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Ricardo Martinez Vazquez

2010 ha sido el afio de la conmemoracién del cincuentenario de la Independen-
cia de 17 paises africanos, que supuso la generalizacién del proceso de descolo-
nizacién en el gran continente negro con la Resolucién 1514 (xv) de la Asam-
blea General de la onu, el 14 de diciembre de 1960, la llamada «Carta Magna
de la Descolonizacién». Casa Africa organizé y apoyé todo tipo de iniciativas
para dar visibilidad a esta conmemoracién y para reflexionar sobre las indepen-
dencias vistas desde nuestros dias.

Ahora, con estos Cuadernos Africanos, queremos ofrecer una plataforma
para que voces africanas y africanistas diserten sobre las potencialidades del
continente y los retos a los que se enfrenta y todos reflexionemos sobre cémo
cambiar las estructuras que definen las relaciones internacionales para conse-
guir un marco de negociacién y cooperacién mds justo para todos los paises
africanos.

Este cuaderno de cine es el resultado de las jornadas Usopia y Realidad:
50 aios de ;Independencias africanas?, que organizé la Fundacién Al Tarab en
el marco del Festival de Cine Africano de Tarifa 2010. Es el primero de una
coleccién que Casa Africa ha puesto en marcha con este nombre de Cuader-
nos Africanos y que abordardn diferentes temdticas dirigidas a universidades,
centros educativos y sociedad civil, y que pretenden cumplir una labor prin-
cipalmente did4ctica y académica y provocar debates constructivos con afri-
canos y espafioles. Esta publicacién ahonda en el resurgir del cine africano,
unido al proceso de creacién de los Estados independientes en Africa. En este
sentido, estas nuevas naciones miran hacia adelante con la preocupacién que
otorga el trabajo pendiente y con la esperanza de tomar por fin las riendas del
propio futuro.

El cine africano es un instrumento de sensibilizacién social que nace de la
lucha por la independencia, a principios de los afios 60. Cine esencialmente
sociopolitico que refleja y analiza las culturas y tradiciones africanas, generan-
do debate sobre la transformaciones sociales que vive el continente. El cine
africano no sélo merece el calificativo de memoria de la realidad social, sino
que también quiere ser un agente de transformacién de esta realidad. Por ello
tiene una marcada tendencia politica y diddctica, y sirve como vehiculo capaz
de desarrollar una conciencia comun y de recuperar las herencias propiamen-
te africanas.

El gran realizador senegalés Ousmane Sembene concebia el cine como
arma politica y decfa: «Estoy en contra del cine comercial, estoy a favor de las
peliculas que nos hacen debatir y progresar. Me gusta que la gente piense so-
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bre lo que estoy diciendo en mis peliculas, pueden aceptar o no mis puntos de
vista pero lo importante es ofrecer nuevas vias al pensamiento».

El cine africano ha sufrido una marginacién en el 4mbito internacional
por parte de algunas grandes compaiifas cinematogréficas, a las que no inte-
resan competidores locales. Las nacionalizaciones y la instrumentalizacién del
cine como elemento de propaganda, el gran control gubernamental y la falta
de libertad para escoger los argumentos fueron otros factores que provocaron
un impacto negativo en el crecimiento de dicho cine. Conscientes de la situa-
cidn, los cineastas africanos crearon en 1969 el Festival Panafricano de Cine
y Televisién de Uagadugy, en Burkina Faso, conocido como FEspaco, donde
cada dos afios se exhiben peliculas dirigidas exclusivamente por africanos. A
suvez, en 1970 nacié la Federacién Panafricana de Cineastas para incitar a los
gobiernos a tomar medidas para la proteccién de dicho cine y crear un mer-
cado comun africano.

En el siglo xx1, Internet, el cine digital y las nuevas plataformas virtuales
de difusién y promocién han abierto nuevos campos al séptimo arte africa-
no. Un cine que, aunque en cierto modo dependiente y condicionado por las
financiaciones extranjeras, se ha beneficiado del «<boom» de la sociedad de la
informacién y de las nuevas tecnologfas. Esta nueva revolucién tecnoldgica,
social y de reivindicacién cultural ha propiciado que los cineastas africanos
tengan la posibilidad de independizarse, abrir su campo de posibilidades, te-
ner otros referentes y llegar a un publico internacional, mimetizdndose en este
mundo globalizado pero sin perder su propia identidad y su propia visién
como cineastas.

Esta es una linea de trabajo que apoyamos decididamente desde Casa Afri-
ca, una institucién en la que sabemos que Africa no es s6lo una, sino multi-
ple, variada y rica en matices y que el desvalimiento no es su condicién natu-
ral. Casa Africa insiste en apoyar estas manifestaciones culturales, con las que
—sin negar la realidad ni la carga condicionante del pasado— intentemos su-
perar los prejuicios sobre Africa y verla como un continente donde hay lugar
—y mucho— para la riqueza, la esperanza y el futuro.

Ricardo Martinez Vazquez.
Director General de Casa Africa
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Marion Berger y Sandra Maunac

En 2010 se cumplieron cincuenta afios de lo que vino a ser uno de los acon-
tecimientos mds importantes del siglo xx: el derrumbamiento de los imperios
coloniales y la consecuente descolonizacién del continente africano. Asi, en
1960, diecisiete antiguas colonias del continente se convirtieron ese afio en
Estados soberanos. Desde el Festival de Cine Africano de Tarifa hemos consi-
derado fundamental «celebrar» dicho acontecimiento a través de unas jorna-
das de las que se hace eco esta publicacién.

Nuestro papel, en tanto que festival de cine, nos condujo a mirar, analizar
e interrogar a estos primeros afos y a este complejo proceso a través del Sépti-
mo Arte, adentrarnos en el desarrollo histérico de estos movimientos, apoy4n-
donos y utilizando el instrumento de la imagen en movimiento.

Decidimos estructurar las jornadas en tres grandes ejes que articularon los
contenidos de las conferencias y la seleccién de peliculas: «Realidad de una
época, el tiempo de una ilusidén», que nos aproximd al contexto histérico en
el que nacié el cine africano; «El cine como exploracién y construccién de
una nueva identidad, de una nueva nacién, capitulo que nos permitié enten-
der cémo los primeros cineastas africanos descubrieron la urgencia de tener
una imagen propia de si mismos y vieron que el cine era la herramienta idé-
nea para descolonizar la mente de las masas; finalmente decidimos estudiar
los procesos independentistas de tres paises emblemadticos: Argelia, Republica
Democritica de Congo y Angola.

La publicacién refleja los conceptos e ideas debatidas en las jornadas Uro-
piay Realidad: 50 aios de ;Independencias africanas?a través de la trascripcién
de algunas ponencias ofrecidas por los invitados —tanto investigadores uni-
versitarios como cineastas— ademds de las fichas técnicas y articulos sobre las
dieciocho peliculas que se programaron en este marco.

Sin pretender ser un estudio exhaustivo del proceso histérico que llevé al
continente a liberarse de la presencia colonial, ni tampoco un andlisis politico
de la relacién actual entre Africa y Occidente, esta publicacién intenta ofrecer
a sus lectores una base de reflexion sobre las grandes cuestiones planteadas en el
momento de las independencias y cémo el nacimiento del cine africano estuvo
profundamente vinculado a estas. Serd una herramienta para entender el con-
texto en el que nacieron las cinematografias africanas y por qué no tardaron en
tener una vocacién didéctica, sociopolitica y cultural; una «escuela nocturna,
en palabras de su pionero, Sembéne Ousmane. Muchos pensadores africanos,
Césaire, Cabral o Fanon entre ellos, plantearon la cuestién de la cultura como
elemento fundamental para recuperar una identidad y una autoestima aniqui-
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ladas y despreciadas por el colonialismo. Esta busqueda de identidad, de recu-
peracién de un espacio africano, no solo marcé el cine de los pioneros, sino que
nunca ha dejado de ser la base sustancial del cine africano.

Conocer en profundidad el periodo fundacional del cine africano es un
paso imprescindible para entender la evolucién y el estado de las cinematogra-
fias de ese continente hoy en dfa, as{ como las reivindicaciones de sus cineas-
tas, que estuvieron y siguen estando entre los intelectuales y pensadores més
influyentes de las sociedades africanas.

Marion Berger.
Programadora del Festival de Cine Africano de Tarifa (FCAT).
Sandra Maunac.

Comisaria de exposici M Espacios de Cr
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Macharia Munene es profesor de Historia y Relaciones Internacionales
en la Universidad Internacional de los Estados Unidos de Nairobi, en Kenia, y ademas es
profesor internacional de Conflictos en Africa del Master Internacional de Estudios para la Paz
y el Desarrollo de la Universitat Jaume | de Castellé. Es autor, coautor y coeditor de numerosas
publicaciones. También participa de manera regular en los medios como comentarista sobre la
situacién politica de Africa.
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El peso de la herencia africana

/

Macharia Munene

Introduccién

En 2010 se cumplen los aniversarios de dos momentos criticos para Africa:
1885, afio en que se celebré la Conferencia de Berlin sobre la reparticién de
Africa, y 1960, declarado como Afo de Africa por Naciones Unidas, cuando
diecisiete antiguas colonias se convirtieron en Estados independientes. Han
transcurrido 125 afios desde que los representantes de los poderes blancos se
reunieron en Berlin para ponerse de acuerdo en cuanto a las reglas vigentes
para hacerse con los territorios y para imponer las normas blancas a los afri-
canos. Han transcurrido 50 afios desde que diecisiete colonias africanas obtu-
vieron la Independencia en 1960. En los 75 afios que separan estas dos fechas,
pasaron muchas cosas en Africa que siguen dando forma a Africa y que for-
man el peso de la herencia de los africanos.

La herencia en Africa procede mayormente de la interaccién europea con
Africa. Dicha interaccién consistfa en imponer un terrorismo prolongado a

de la pelicula D in @ Nanguila (1960),
de Joris Ivens. ©1960 Collection. Joris Ivens Archive.
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Realidad de una época, el tiempo de una ilusién

los africanos, como producto de procesos racionales basados en las necesida-
des e ideologias imperantes, por las que se privaba a los africanos de sus rique-
zas, de su autoestima y de la posibilidad de ser independientes. Esto equivalia
a crear un proceso de empobrecimiento para que Africa no pudiera satisfacer
sus necesidades basicas y se convirtiera en totalmente dependiente. Para con-
seguirlo, hubo que saquear el continente para hacer frente a las cuatro grandes
necesidades de Europa: mano de obra, una valvula de escape social, materia
prima y mercados potenciales. Por consiguiente, los africanos padecieron el
euroterrorismo durante la época precolonial, colonial y poscolonial.

En primer lugar sobresale la necesidad de mano de obra en el hemisferio
Occidental, que dio lugar al comercio atldntico de esclavos, herencia de la ver-
giienza mds que del orgullo. Nace como producto de la competicién politica
en Occidente y de ideologfas que, en un principio, se justificaron como un
gesto humanitario para salvar a los nativos americanos. El nimero de perso-
nas arrancadas de Africa sigue siendo motivo de debate y da pie a emociones
encontradas. Pero aunque no hablemos de cifras, cabe decir que el comercio
de esclavos aterrorizé a los africanos e impidié su desarrollo; ayudé a edificar
el hemisferio Oeste y puso las bases para la industrializacién de Inglaterra, el
mayor esclavista en aquel momento. Una vez establecida la base industrial, In-
glaterra perdié el control sobre el comercio de esclavos, que pasé a manos de
Estados Unidos, y se incliné por un papel humanitario', creando contradic-
ciones socioideoldgicas entre los ideales de libertad profesados por los blancos
y la realidad de estos manteniendo a los africanos en la esclavitud®.

En segundo lugar, estaba la necesidad de una vilvula de escape social y de
un vertedero para los indeseables y Africa sirvi6 para esto. Africa acttio como
vélvula de escape social donde mandar a los indeseables. Inglaterra fundé Sierra
Leona para llevar a los negros liberados de Norteamérica. Estados Unidos si-
guié el ejemplo y establecié Liberia. Se acusaba a los negros liberados de tramar
rebeliones de esclavos y de ser un mal ejemplo para los esclavos, por lo que ha-
bia que mandarlos a alguna parte. Liberia fue creada como vertedero para per-
sonas negras que eran «libres»®. Ambos paises, Sierra Leona y Liberia son una
parte de la herencia esclavista que todos intentan olvidar mientras Occidente
lucha por hacerse con o extraer los recursos del continente africano.

Durante los siglos x1x y xx, Occidente consideré que Africa era una rica
fuente de materia bruta y un mercado potencial de dltimo recurso para los
bienes manufacturados que nadie querfa. Lo que dio impetu al deseo europeo
por la colonizacién territorial. Los europeos, al contrario de los americanos en
el hemisferio Oeste, carecian de espacio para expandirse en Europa y, segtin
razona Friedrich Ratzel, debieron volverse hacia Africa para crear nuevos im-
perios®. Eran darwinistas sociales y crefan firmemente en el derecho divino a
mandar sobre los pueblos que no fueran de ascendencia europea. Al intensifi-
carse la competencia, fue necesario encontrar un método para impedir que los
blancos se mataran entre si delante de los africanos. Durante la Conferencia
de Berlin de 1884-85, acordaron un método para hacerse con territorios basa-
do en una filosofia de «puertas abiertas» en Africa mediante agentes comercia-
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les y religiosos, y en no luchar entre si en Africa’. A continuacién procedieron
a establecer Estados coloniales que acabaron a principios de los afios sesenta
con la Independencia de casi toda Africa.

En su empefio por hacerse con territorios, los colonizadores europeos se
enfrentaron a menudo a situaciones embarazosas. Los britdnicos fueron derro-
tados por los zuld en enero de 1879 en Isandlwana, pero se recuperaron en un
periodo de seis meses y acabaron por derrotar a los zuld en Ulundi, en julio
de 1879°. Los italianos fueron fustigados por Menelik de Etiopfa en Adowa,
en 1896, y no consiguieron rehacerse. Adowa se convirtié en el simbolo del
éxito de la resistencia contra la colonizacién. Era obvio que los africanos no
eran necesariamente inferiores, a pesar de las afirmaciones de las personas que
ocupaban puestos de poder en los gobiernos, negocios y sistema educativo.
Menelik y la batalla de Adowa se convirtieron en una espina molesta para los
colonialistas, recorddndoles que no eran superiores. Para expurgar lo que llegé
a llamarse «el complejo Adowa» y para vengar a «los caidos en Adowa», Benito
Mussolini invadié Etiopia con éxito en los afios treinta’.

El Estado colonial y la creacién de la pobreza
Los europeos, al hacerse con tierras en Africa, se enfrentaron a dos problemas
de legitimidad: legal e intelectual. El proceso de legalizacién a la hora de reivin-
dicar tierras africanas se llevé a cabo mediante una serie de tratados por los que
se reconocfan las reivindicaciones de unos y otros sobre territorios especificos.
Asi se fundé la base de los Estados coloniales pertenecientes a los europeos.

Los estadounidenses animaron a los europeos, el presidente Theodore Roose-
velt entre ellos, cuando dijo en Nairobi en 1909 que «los africanos nunca se han
gobernado y nunca podrén hacerlo» y que, por lo tanto, serfa «un crimen para las
razas blancas no lograr» que el Este de Africa no se convirtiera en un pafs perte-
neciente al hombre blanco®. Roosevelt queria que los africanos fueran gobernados
por misioneros y funcionarios coloniales «con sabidurfa y firmeza, y siempre que
fuera necesario, con severidad»’. La imposicién del colonialismo a los africanos
mediante el terror se describié como un proceso humanitario y civilizador'.

En 1914, la mayoria de los pueblos de Africa habfan sido obligados a aceptar
y a funcionar dentro del orden europeo, el Estado colonial. Los decretos proce-
dentes de Londres, Paris, Bruselas, Roma o Lisboa se convirtieron en los docu-
mentos legales oficiales para gobernar los territorios anexionados; sin embargo,
los europeos intentaron racionalizar sus acciones en términos legales, filoséficos y
religiosos. Pero obligar a los africanos a aceptar la legitimidad de la reivindicacién
europea sobre los territorios africanos era dificil, dado que los Estados coloniales
derogaban la libertad, la Independencia y el derecho a ser un pueblo entre pue-
blos. Los europeos imponian su legitimidad a través de dos modos relacionados:
la creacién de la pobreza «material» y «mental» entre los africanos.

Para empobrecer a los pueblos, las autoridades coloniales desplegaron to-
dos sus recursos, incluidos los misioneros. Dado que algunos misioneros no
acababan de entender exactamente cudl era su papel en las colonias, los fun-
cionarios coloniales les aconsejaban leer un pequefio libro escrito por Sidney

15

5
MUNENE,
Macharia.
The Truman
Administration,
pp.2, 8-17

6
JUDD, Dennis
Empire: The
British Imperial
Experience From
1765 fo the
Present, London,
Harper Collins,
1996, pp. 115,
207

7
DEL BOCA,
Angelo. The
Ethiopian War,
1935-1941,
Chicago,
University of
Chicago Press,
1969, pp. 39,
12,21, 4347,
144, 275.

8
ROOSEVELT,
Theodore. «The
Prospect of British
East Africa»,
discurso en una
cena en Nairobi
el 3 de agosto
de 1900,
publicado de
nuevo en Kenya
Weekly News,
August 14,
1959, pp. 44,
46.

Q9
MUNENE,
Macharia.

The Truman
Administration,
pp. 1617

10
CESARE, Aimé
«Discourse on
Colonialism», en
Monihly Review
Press, New York,
1970, pp. 9-12;
DUFFIELD, Mark
«Development,
Territories, and
People», pp.
229-232;
MUNENE,
Macharia
The Truman
Administration,
pp. 13-16.



11
MUNENE,
Macharia.
«Intercultural
Conflict:

The Fight

Over Female
Circumcision,
1914-1932» en
MIA Vol T 1996
pp 7388.

12
DE WAAL, Alex.
Famine Crimes:
Politics and the
Disaster Relief
Industry in Africa,
Oxford, James
Currey, 1997,
p.27

13
ODHIAMBO,
Thomas R.
«Positioning
African
Agriculture for
Food for the
First Decade
of the Twenty-
First Century,»
en The African
Journal of Food
and Nuritional
Security, Volume
1, number 1,
20001, p.

5; ATIENO-
ODHIAMBO.
«The Rise and
Decline of the
Kenya Peasant,
1888-1922,»
printed in Pefer
Gudkind and
Peter Waterman,
«African Social
Studies: A
Radical Reader»,
New York,
Monthly Review
Press, 1977, pp
233-240; Paul
HARRISON, Inside
the Third World:
The Anatomy of
Poverty, Third
Edition, New
York, Penguin
Books, 1993,
p. 45.

Realidad de una época, el tiempo de una ilusién

Olivier, White Capital and Coloured Labor, que hacia hincapié en el papel del
misionero en cuanto a preparar a los nativos para su correcta explotacién por
los capitalistas blancos. El trabajo de los misioneros, por lo tanto, era ayudar
a empobrecer al africano, retirdndole su patrimonio cultural para poder con-
trolarle ficilmente y asf afianzar los intereses europeos''.

Pero el afianzamiento de los intereses europeos en Africa necesitaba mas que
animar a los misioneros a empobrecer culturalmente a los nativos, también sig-
nificaba obligar a los africanos a vivir al dia para garantizar su docilidad. Alex de
Waal dice que, al imponer el colonialismo, «los conquistadores creaban hambru-
nas a menudo»'? como mecanismos de control. Eso significaba destruir indus-
trias, convertir a los africanos en campesinos y peones, obligdndoles a vivir al dfa
y cerrando cualquier camino hacia una actividad econémica independiente’.
También significaba hacer entrar en razén a los recalcitrantes quemando pobla-
dos, confiscando ganado, azotando en publico y cortando manos y extremidades,
como ejemplo para que los demds aceptaran el nuevo orden colonial.

El empobrecimiento material de los africanos se realizé deliberadamente
porque el establecimiento del colonialismo era un acto politico. En opinién
de Thomas R. Odhiambo, las economias africanas precoloniales eran dindmi-
cas e inclufan diversos tipos de comercio a base de productos agricolas y de
otra indole. El colonialismo se dedicé a obstruir y a someter a los africanos a
actividades de subsistencia cortando cualquier posibilidad de actividades eco-
némicas independientes. «La orientacién de subsistencia que vemos hoy en
dia nunca fue algo innato en la economia politica africana», escribe Odhiam-
bo, y afiade que «el fenémeno atdvico de produccién de subsistencia surgié
como respuesta a las malas condiciones de vida causadas por las condiciones
politicas coloniales»>. Estas condiciones confinaron a los africanos dentro de
ciertas zonas llamadas reservas y, durante este proceso, tal como afirmé E. S.
Atieno-Odhiambo, creé campesinos que eran «sinénimo de pobreza»'°.

También estaba la téctica de enfrentar a una entidad africana contra otra
en una estrategia de «divide y mandards». Los britdnicos, por ejemplo, utili-
zaron soldados sudaneses para reprimir la resistencia en Uganda y en Kenia,
asi como a los baganda para someter a otros reinos en Uganda'. Los belgas
se sirvieron de pueblos del Oeste de Africa para reprimir a los congolefios'®.
Personas a las que se llamaba «jefes» se convirtieron en pequefios semidioses
cuya misién principal era obligar a otros «nativos» a trabajar y a enriquecer a
los propietarios de los Estados coloniales®.

Los jefes, daba igual de dénde procedieran o dénde se les usaba contra
otros africanos, 0 a qué poder europeo servian, eran los subordinados de los
europeos y eran maltratados regularmente por los oficiales blancos®. Si un
jefe olvidaba que solo estaba para cumplir los deseos del amo, se le deponia
sin mds. Eso mismo le pasé a Kabaka Mwanga de Buganda, que después de
enemistarse con los funcionarios britdnicos fue sustituido por su hijo de un
afo, al que podian manipular sin problemas?'. En Ruanda, cuando los belgas
vieron que Mwami Rudahigwa les causaba problemas, le depusieron y nom-
braron a su hijo, mucho mds complaciente, como el nuevo Mwami o rey*.
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Cada «jefe» entraba a formar parte del nuevo sistema legal que agrupaba a to-
dos los africanos como «nativos» al servicio de los intereses coloniales?. Al mismo
tiempo, se esforzaban en crear distinciones entre los nativos cuando se trataba de
temas politicos que se enfrentaban al estado colonial*. Asi, se enfatizaba el hecho
de que se concedian distinciones legales a ciertos grupos de «nativos» en base a
la etnia. Cada entidad «étnica» debia entonces seguir unas «leyes costumbristas»
que hacfan cumplir los «jefes», cuya autoridad sin limites dentro de la «tribu»
dependia de los funcionarios coloniales blancos®®. En Ruanda, los belgas impu-
sieron distinciones sobre personas que eran esencialmente iguales, dividiéndolas
en categorias legalizadas, hutu, tutsi y twa, mediante un proceso organizado de
inscripcién segtin el tipo de propiedad que tenfan en ese momento®™.

La pobreza, como herramienta de control, se sigui6 utilizando contra aquellos
que se atrevieran a cuestionar el dominio colonial. Durante la guerra Mau Mau
en Kenia, la politica oficial se basé en el empobrecimiento mediante la «discapaci-
dad general» y el bloqueo «del progreso y desarrollo de la tribu kikuyu», mientras
se concentraban los proyectos de desarrollo en «las tribus leales»””. El mensaje era
claro: si se privaba a los alborotadores de sus derechos, serfa ficil controlarlos.

Creacién de pobreza intelectual

El control eficaz, tanto fisico como material, requeria el empobrecimiento men-
tal de los africanos, lo que a su vez necesitaba una justificacién cultural e intelec-
tual. Los colonialistas lo consiguieron a las mil maravillas instalando un sentido
de inferioridad mental e intelectual que se convirti6 en un lugar comun del pen-
samiento occidental, tanto en los gobiernos como en los circulos intelectuales.
Algunos misioneros ayudaron a convertir a los africanos en objetos de estudio,
como una especie especial, a través de una nueva disciplina, la antropologfa, que
significaba el estudio de pueblos considerados «distantes y ex6ticos»® o inferio-
res. En su calidad de objeto, el africano no participaba en dicho estudio.

Entre los primeros antropdlogos, mencionaremos a Mary Kingsley, con-
vencida de la inferioridad mental de los africanos, a la que se pidié que es-
tudiara la mejor forma de gobernar a los africanos. Inspiré la creacién de la
«Sociedad Africana»®. Los fundadores de la «Sociedad Africana» crearon la re-
vista African Affairs (Asuntos africanos), a través de la que los africanistas bri-
tanicos, asi como los funcionarios con intereses en Africa, daban a conocer sus
opiniones. Las pdginas de Afyican Affairs contienen numerosos articulos acer-
ca de cdmo debe gobernarse a los nativos y a las colonias. Era una autoridad
en cuanto a la interpretacién de Africa, dado que los funcionarios coloniales
se aseguraban de que no se oyesen opiniones alternativas.

El condicionamiento de los «nativos» dependia del tipo de ensefianza que
hiciera aceptar al africano el sitio més bajo en el escalafén. Las autoridades
coloniales se inspiraron en la mentalidad Tuskegee, del Sur de Estados Uni-
dos. En Tuskegee, Alabama, Broker T. Washington condicioné a los negros
para aceptar la inferioridad sociopolitica, concentrar su educacién en temas
manuales o técnicos que suplementaran, pero que jamds cuestionaran, la es-
tructura preexistente, y evitar las disciplinas pensantes que pudieran llevarlos
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a gestionar politicas. Esta mentalidad fue una exitosa exportacién estadouni-
dense a varias colonias europeas en el siglo xx. El éxito de la mentalidad fabri-
cada en Tuskegee atrajo a los colonizadores europeos, que vieron una solucién
en cuanto al trato de los «nativos» en sus colonias africanas.

El desprecio hacia Africa incluso calé en ciertos miembros de la élite negra
estadounidense, que no querfa tener nada que ver con los africanos y exhibia
la misma actitud que la mayorfa de occidentales. E. Frederick Morrow, el pri-
mer negro en ocupar un puesto de responsabilidad en la Casa Blanca, no querfa
saber nada de los africanos. Durante su visita a Uganda descubrié que el hotel
Victoria, en Entebbe, estaba «repleto de criados y camareros negros, lacayos que
van descalzos por el hotel». Alabé a los britdnicos por «desarrollar una espléndi-
da civilizacidn en esta zona unica del continente negro... No puedo negar que
los britdnicos aportan un gran beneficio a cualquiera de los lugares donde se es-
tablecen».®” James Baldwin afirmé que «serd necesaria otra generacion antes de
que los pueblos africanos se independicen de Europa, y de la historia europea, en
sus mentes». Una vez dicho eso, afiadié: «Dios lo sabe... Estoy realmente cansado
de estos negruchos de clase media diciéndome lo que significa ser negro»’.

Cuando el anticolonialismo parecié tener éxito, los partidarios del im-
perialismo hicieron dos cosas: empezaron a preparar a ciertos africanos para
perpetuar indirectamente su gestién y se «reciclaron» en diversas universida-
des para convertirse en expertos en Africa y controlar los conocimientos que
se impartirfa a los africanos independientes. Por ejemplo, el cénsul general de
Estados Unidos en Nairobi, Edmund ]. Dorsz, recomendé seguir una politi-
ca de «hacerse con y mantener al africano en el campo occidental» y «cultivar
a los africanos que puedan convertirse en lideres dentro de los 10 a 20 afios
siguientes»™. Consecuentemente, se consiguieron los fondos necesarios para
areciclar» a profesores como expertos en Africa. Entre los «reciclados» se en-
contraban ex funcionarios coloniales convertidos en profesores. Fueron muy
activos a la hora de explicar y dar forma a la nueva Africa, sin por eso dejar de
perpetuar los estereotipos intelectuales habituales.

La respuesta africana

A medida que los colonizadores conquistaban Africa, los africanos debieron
reagruparse, y respondieron de forma muy diversa. Los hubo que se sometie-
ron totalmente y fueron correctamente «sazonados» hasta aceptar la superio-
ridad europea y afirmar la inferioridad africana. A ellos, o a sus temperamen-
tales descendientes, se les encuentra en la politica, la burocracia o el 4mbito
académico. Tienden a ver el periodo colonialista con romanticismo y a creer
que todo ha ido mal a partir de 1960 con las Independencias. También hubo
los que siguieron luchando y fueron acallados con el tiempo. Muchos de estos
dltimos se retiraron e intentaron aprender del fracaso y organizar una estrate-
gia para volver a hacerse con la libertad perdida.

En este caso, el sometimiento fue tdctico antes de reagruparse para formar
diferentes tipos de resistencia. En primer lugar, estudiaron el Estado colonial,
encontraron fisuras y empezaron a enfrentarse a los abusos més obvios. El énfa-
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sis inicial, sobre todo entre la Primera y la Segunda Guerra Mundial, se concen-
tré en reformar las estructuras de la administracién colonial mds que en cuestio-
nar la legitimidad del Estado colonial en si. Esto signific6 subrayar las contradic-
ciones inherentes al Estado colonial, donde el supuesto servicio humanitario se
vefa negado por la prictica real, con la brutalidad como la norma.

Ademis del reto politico, también estaba el reto intelectual, que debilita-
ba la legitimidad colonial. El reto del discurso intelectual hacia hincapié en el
pasado africano y se inspiraba en sus logros®. También estaba la publicacién
de Marcus Garvey, The Negro World, que inspiré a muchos a enfrentarse a la
presencia de los europeos en Africa y que enfatizaba el panafricanismo.

El énfasis panafricanista se vio estimulado en los afios treinta cuando Italia
eliming la Independencia de Etiopia. Africanos como George Padmore, Jomo
Kenyatta y J.B. Danquah se unieron para apoyar a Etiopia y cuestionar la 18gi-
ca europea que condond la destruccién de un Estado africano®. En Inglaterra,
Kenyatta dejé al desnudo los tépicos colonialistas al publicar Facing Mount
Kenya. Dio las gracias a «esos amigos profesionales de Africa» que mantenfan a
los africanos en la ignorancia y consideraban que un escritor africano «invade
un terreno acotado»®. Los amigos profesionales deseaban que los africanos si-
guieran sumidos en la ignorancia porque hablar en publico era una ocupacion
muy lucrativa. Al ser un ataque politico e intelectual, los colonialistas prohi-
bieron el libro por atreverse a ridiculizar la benevolencia colonial. En Francia,
Aimé Césaire y Léopold Senghor empezaron a publicar articulos sobre la «ne-
gritud», donde se cuestionaba la légica colonial de la inferioridad africana.

La llegada de la Independencia
Ya que las autoridades coloniales ignoraban las quejas y las demandas de refor-
ma, la agitacién anticolonial subié al siguiente escalén después de la Segunda
Guerra Mundial. Pasé de enfrentarse a las inconsistencias entre la filosofia co-
lonial y la practica colonial a exigir la Independencia politica. Todo el énfasis
se canalizé en acabar con el dominio colonial, pero no en cuestionar las es-
tructuras del Estado colonial. La batalla era intelectual y politica.

El reto intelectual significé bucear en el pasado africano y se escribieron
libros muy interesantes, donde se hacfa hincapié en el africanismo del Anti-
guo Egipto para oponerse a la afirmacién europea de que Egipto era blanco.
Cheikh Anta Diop, de Senegal, en su E/ origen africano de la civilizacion: miro
o realidad, sefiala las distorsiones realizadas por los europeos en la historia del
Antiguo Egipto para justificar la colonizacién®. El contempordneo de Diop en
Estados Unidos, George G.M James, en The Stolen Legacy, publicado en 1954,
fue atin mds lejos acusando a filésofos como Platén y Aristételes de ladrones.
Afirmaba que la mayoria de la filosofia griega no era mds que un plagio del
misterio egipcio®. Diop y James sacudieron el cémodo fundamento intelectual
europeo que habia sacado a Egipto de Africa y lo habia colocado en una Euro-
pa mental. Insistian en que el razonamiento eurocolonial no tenia sentido.

Los cambios politicos desestabilizaron la comodidad colonial y se desa-
rrollaron mediante tres tdcticas anticoloniales. A finales de los afios cuarenta,
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las actividades politicas més obvias en el Oeste de Africa fueron actividades
disruptivas, como huelgas y movilizaciones politicas masivas, que cautivaron
la imaginacién del publico. En primera linea estaba el partido Gold Coast,
con Kwameh Nkrumah a la cabeza, que habia participado en el Congreso
Panafricano de 1945 en Manchester. Nkrumah hizo realidad la resolucién
de Manchester para hacer ingobernables las colonias hasta que se derrocara
el imperialismo. Fue elegido primer ministro en 1951, estando encarcelado,
para preparar al pais para la Independencia. Convirtié al partido Gold Coast
en una inspiracién anticolonialista.

En 1952 surgié en Egipto otro tipo de revolucién con Gamal Abdel Nas-
set, que no tardo en identificarse con el anticolonialismo. Sus acciones llevaron
a Suddn a conquistar su Independencia en 1956. Sudén, sin embargo, era un
enigma politico plagado de casi todas las contradicciones coloniales, y no pare-
cfa estar seguro de si era un pais drabe o africano. Los africanos que vivian en este
pais sufrfan un colonialismo multiple por estar sometidos a los drabes, que a su
vez estaban sometidos a los egipcios, que estaban sometidos a los britdnicos®®.
Para los africanos, con la Independencia se fueron los britdnicos y los egipcios,
pero los sefiores feudales 4drabes se quedaron, y los africanos acabaron por alzarse
en armas para exigir los derechos que les negaban los dominadores 4rabes.

Mientras el Suddn independiente se convirtié en el escenario de una prolon-
gada guerra civil, el partido Gold Coast fue una auténtica inspiracién al transfor-
marse en Ghana en 1957. Este pais se unié a Egipto para pedir una descoloni-
zacion inmediata albergando una importante conferencia en diciembre de 1958
que reunid a los agitadores anticolonialistas. Entre los participantes habfa antico-
lonialistas de la talla de Frantz Fanon, representando a Argelia, Patrice Lumumba,
de Congo, y Tom Mboya, de Kenia. Las tres colonias, una britdnica, una francesa
y la dltima, belga, eran altamente criticas con el legado colonial en Africa. Todas
tenfan un sustancioso ndmero de colonos blancos, y dos de ellas, Kenia y Argelia,
habian llegado a ser consideradas como un refugio seguro para el imperialismo.

Mboya era un producto politico de la guerra Mau Mau, cuyo supuesto li-
der era Kenyatta, otro participante en la Conferencia de Manchester. Al igual
que Nkrumah, Kenyatta se habia inclinado por la movilizacién politica, pero
entre sus seguidores se encontraban militantes que crefan en la lucha armada
para obtener la Independencia. En 1952, Inglaterra respondié haciendo uso
de la fuerza militar con la idea de acabar rdpidamente con la confrontacién.
Al ver que no era asi, Inglaterra y sus seguidores en Estados Unidos se vieron
obligados a reexaminar la viabilidad del colonialismo territorial. Si no se podia
mantener Kenia, otras colonias tampoco eran necesarias; la Independencia se
acelerarfa. Asimismo, hacfa falta preparar a nuevos lideres que guiasen a los
africanos hacia la Independencia.

Frantz Fanon también participé en la reunién de Accra y justificé el uso
de la violencia contra el colonialismo en Argelia. La guerra de Argelia se habfa
recrudecido después de la derrota francesa en Dien Bien Phu en 1954. Ha-
ciendo uso del argumento de que Argelia formaba parte de Francia y no era
una colonia, pensaron que podrian quedarse alli. Los argelinos no pensaban
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lo mismo y la resistencia se intensificé con la ayuda de Nasser. Con la idea de
detener el apoyo egipcio a Argelia, Francia se unié a Inglaterra y a Israel para
invadir Egipto en 1956, pero la presidn internacional impidié que Francia e
Inglaterra consiguieran el control del canal de Suez. Nasser salié del enfren-
tamiento como un héroe antimperialista, pero Francia e Inglaterra perdieron
su credibilidad imperialista, y Francia se enfrentd a una crisis interna que cul-
mind con la decision de entregar sus territorios coloniales. Si Francia no podia
mantener Argelia, también perderia sus otras colonias.

La Independencia de muchas de las colonias francesas, ademds de la gue-
rra de Argelia, se debié también a la rebeldia que exhibié Sékou Touré en
Guinea. Al poder escoger entre la Independencia y el paternalismo francés,
Guinea encolerizé a Francia escogiendo la primera opcién. Furiosa, Francia
incluso dio la Independencia a colonias que no la habian pedido. Pero la In-
dependencia se entregé a aquellos que habian sido educados y preparados para
dejarse orientar por Francia y ver a Charles De Gaulle como «papéd». Muchas
de las colonias que se independizaron en 1960 eran francesas.

El reto de la Independencia

El autogobierno del partido Gold Coast, la revolucién en Egipto, las guerras
Mau Mau y de Argelia tuvieron lugar en los afios cincuenta y pusieron fin al
colonialismo territorial. Los nuevos gobiernos africanos debieron hacer frente
a muchos retos mientras intentaban encontrar su posicién. También estaban
las regiones con problemas de multicolonialismo, como el Sur de Suddn y el
Sahara Occidental; donde intentaban mantener la integridad del territorio
heredado del Estado colonial y forjar nuevas naciones a partir de pueblos muy
diversos dentro del territorio.

Generalmente, el problema del multicolonialismo se ignoré porque era in-
cémodo. Dado que para los africanos del Sur de Sudén el colonialismo no acabé
en 1956, emprendieron una guerra civil que duré 50 afios antes de que se alcan-
zara un acuerdo en 2005. Cabe la posibilidad de que el Sur de Suddn se descolo-
nice y acabe como un nuevo pais en 2011, después de un referéndum. El Sahara
Occidental es otro caso de colonizacién multiple, aunque diferente. El Sahara
Occidental era una colonia espafiola y Espafia, como Francia, opuso resistencia
a las peticiones de Independencia de los saharauis. Con la existencia del Polisa-
rio, un movimiento anticolonial, Espafia accedié a irse, pero no sin antes llegar
a un extrafio acuerdo con Marruecos. Reclamando que el Sahara Occidental
formaba tradicionalmente parte de Marruecos, este pais invadid el territorio y lo
colonizd, aparentemente con el apoyo de Estados Unidos. Aunque parezca verse
la luz al final del tdnel para el Sur de Suddn, el Sahara Occidental sigue siendo
una espina colonial que deberfa sacarse de una vez por todas.

La armonfa entre los nuevos paises se tambaled debido a la hostilidad
étnica que desbordaba las lineas fronterizas. Los limites impuestos por los
colonizadores habian separado pueblos y la pregunta era si estos pueblos de-
bian volver a reunirse bajo una nueva distribucién africana. Los paises con
tendencias irredentistas, como Somalia, defendfan la revisién de las fronteras
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coloniales para que los pueblos de los estados coloniales pudieran hacer uso
del «derecho a la autodeterminacién» y decidir a qué nuevo pafs debian per-
tenecer. Otros pafses que se enfrentaban a una posible secesién, como Etiopia
y Togo, defendieron la integridad territorial del estado colonial. Prevalecieron
los argumentos a favor de la inviolabilidad del antiguo territorio, y con ello,
la condicién de que republicas hermanas se abstuviesen de interferir en los
asuntos internos de otros Estados®. La direccién colectiva de Africa surgié en
1963, después de la fundacién de la Organizacién para la Unidad Africana,
la oua, en Adis Abeba, donde se decidié conceder la legitimidad de Estado a
cada uno de los miembros.

Los nuevos gobiernos debieron enfrentarse a las expectativas frustradas, en
parte porque las fronteras coloniales habfan enfatizado las diferencias cuando
los africanos luchaban por sus derechos. Al acercarse la Independencia, los
colonialistas hicieron hincapié en las diferencias para que los nuevos lideres
tuvieran mds dificultades a la hora de gobernar. Impusieron deliberadamente
unas estructuras artificiales, sabiendo que no funcionarfan. «Pero lo mds gra-
ver, en opinidén de Harrison, «es el hecho de que entregaron el poder a una
élite producto del sistema educativo colonial, educada al modo occidental. En
vez de buscar modelos de desarrollo indigenas, la mayoria empezd a construir
una imitacién de las sociedades occidentales»™.

Mds atin, estas élites heredaron los estados coloniales en plena Guerra Fria
y los protagonistas competian para atraer a diversos Estados africanos a su
causa con una setie de sobornos llamados «ayuda al desarrollo»; en otras pala-
bras, bombear ayuda a regimenes autocréticos escogidos que profesaran algin
tipo de fervor anticomunista. Algunos de los lideres impuestos empeoraron la
situacion al llenarse los bolsillos a la primera de cambio®.

Dichos lideres siguieron en el poder porque interesaban a Occidente®.
Joseph Mobutu, en el Congo, fue colocado en el poder por Estados Unidos
y Bélgica, y sumi6 al pais en el caos. Lumumba enojé a Bélgica, que decidié
apartarle del poder con la ayuda de Inglaterra, Francia, Sudéfrica y, sobre
todo, Estados Unidos, que controlaba las Naciones Unidas*. El nacionalismo
politico y econémico de Lumumba no era compartido por numerosos politi-
cos en el Parlamento congolefio®.

Conclusién

Cincuenta afios después del simbdlico afio 1960, Africa sigue llevando el tre-
mendo peso que representa un pasado accidentado y doloroso. En algunos
casos puede convertirse en una herencia llena de inspiracién, y en otros, tam-
bién llena de angustia. Los africanos estdn divididos entre aquellos que inten-
tan salvaguardar los intereses africanos a cualquier nivel y aquellos que pare-
cen sentirse felices siendo eternamente dependientes de los poderes imperia-
listas, entre los que se encuentran los anteriores dominadores colonialistas.

La inspiracién surge del éxito de la descolonizacién politica. Hubo en-
frentamientos ardientes a nivel intelectual de los que nacieron notables obras
que pusieron en entredicho la 16gica imperialista. Los participantes eran en su
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Realidad de una época, el tiempo de una ilusién

mayorfa guerreros intelectuales intentando luchar contra un condicionamien-
to mental que, en primer lugar decreté inferiores a los africanos y en segundo
lugar intentd hacerles creer que lo eran. Al escarbar en el pasado, pudieron
sacar a la luz las falsedades en que se basaba el colonialismo. La guerra intelec-
tual formé parte de un movimiento politico para eliminar el colonialismo y se
conjugé de diversas maneras, desde huelgas y movimientos de masas hasta la
violencia estratégica. A la larga, puede decirse que se cosecharon algunos éxi-
tos, simbolizados en el afio 1960.

Los lideres intelectuales no consentian que los poderes imperialistas inter-
pretaran los intereses africanos para los propios africanos, pero ocurria lo con-
trario tratdndose de los lideres que habian sido «adecuadamente preparados»
para asombrarse ante todo lo que fuera europeo, incluso la légica europea.
De ahi la angustia al saber que no se alcanzaron todas las aspiraciones y que
los colonialistas consiguieron condicionar a los dirigentes potenciales para vi-
vir en una dependencia perpetua. El pueblo se sintié traicionado por lideres
en los que confié y que se dedicaron a cultivar la ignorancia y a permitir que
los poderes imperialistas interpretasen los intereses africanos para los propios
africanos. Semejante traicién no sorprendié a nadie, dado que por mucho
que la descolonizacién fuera el resultado de numerosas y diferentes presiones,
también fue el resultado de los acuerdos entre la élite africana debidamente
preparada y los colonialistas que se iban. No se puede negar que numerosos
africanos fueron engafiados porque vieron la descolonizacién como la simple
sustitucion de un blanco por un negro. Y esta realidad hizo posible que los
funcionarios imperialistas prepararan a sus sucesores y les ensefiaran cudles
eran los intereses de Africa.

Los lideres politicos, a los que ensefiaron a dejarse comprar y guiar, con-
virtieron sus pafses en adictos a la ayuda. Apoyaron la creacién de una nueva
industria dependiente de la pobreza, cuyas victimas acaban siendo adictas a la
ayuda gracias al negocio de las instituciones de ayuda internacional. A su vez,
las ayudas perpetdan un lucrativo negocio mediante el que se aconseja a los
africanos, en la mayorfa de los casos, erréneamente, para crear mds pobreza y
mds adiccion a la ayuda. «La ayudar, alerta Alex de Waal, «es un ¢jemplo de
manual de una actividad para la autojustificacién y el perfecto paradigma de
cémo las mejores intenciones pueden producir los peores resultados»®. Sin
embargo, la tnica pega con el punto de vista de que los mercaderes de ayuda
tenfan «las mejores intenciones», pero que produjeron «los peores resultados»,
implica que dichos mercaderes ignoraban por completo las mds que probables
consecuencias de sus actos. Muchos sabfan lo que hacfan.

La herencia de Africa es doble, dividida entre la lucha y la sumisién ciega a
fuerzas externas. Sigue habiendo personas en lucha constante para defender los
intereses africanos a cualquier nivel. Insisten en que solo los africanos pueden
interpretar correctamente los intereses africanos. Pero, al mismo tiempo, es un
continente con gobiernos adictos a la ayuda, dependientes y que permiten a
los poderes imperialistas interpretar los intereses africanos a su antojo. Ambos
forman parte de la herencia que nos aportan 50 afios de Independencia.
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Jihan El Tahri nacié en Beirut pero tiene nacionalidad francesa y egipcia.

Después de estudiar Ciencias Politicas en la Universidad Americana de El Cairo, fue
corresponsal de actualidad politica de Oriente Préximo y Africa. En 1992 filmé los campos de
entrenamiento de Osama Bin Laden en Sudén. Escritora, directora y productora, ha producido

y dirigido documentales para la television francesa y la BBC, con los que ha obtenido

numerosos premios y dos nominaciones a los premios Emma internacionales.
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iCine y revolucién!

/
Jihan El-Tahri

Hace ya muchas décadas que el arte sirve para expresar, movilizar y reunir a
las poblaciones locales alrededor de la idea de la Independencia. Las canciones
protesta dejaron su marca por todo el continente; mds adn, casi todos los mo-
vimientos de liberacién tuvieron una emisora pirata que no solo retransmitia
discursos revolucionarios, sino una considerable variedad de musica.

En cuanto a la danza, el 7oy toy sudafricano es un buen ejemplo de cémo se
ha integrado un baile protesta dentro de los espectdculos culturales. El teatro
callejero también fue esencial a la hora de expresar sentimientos anticolonia-
listas. De hecho, en Guinea Bissau, Amilcar Cabral y el movimiento de libe-
racién PAIGC se sirvieron de las artes visuales y del teatro callejero para conso-
lidar la visidn del pueblo: quiénes eran y qué querfan que fuese su nacién una
vez obtenida la Independencia.

Sin embargo, el cine siempre se quedé atrds durante los periodos de lu-
cha por obvias razones logisticas... Pero en el Africa posindependencia, el cine
tuvo un papel de importancia y fue el medio de expresién preferido; mds aun,
casi puede decirse que se convirtié en el medio que los africanos escogieron
para reflexionar y redefinirse a si mismos.

Escena de la pelicula Cuba une odyssée africaine (2007),
de Jihan el Tahri. Temps Noirs.
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En busca de una voz

Durante el largo periodo del colonialismo, todas las noticias, revistas, docu-
mentales y peliculas de ficcién fueron escritos, rodados y montados por los
poderes colonialistas. Las historias acerca de Africa que se vefan en la gran
pantalla eran contadas por «Occidente». No solo me refiero al producto aca-
bado en la pantalla, sino también a la visién de la cdmara, la perspectiva del
narrador y, sobre todo, a la voz que definfa a Africa. Nuestra herencia filmica
se ha limitado casi exclusivamente a las imdgenes coloniales y estas imdgenes
coloniales intentaban definir lo que somos.

Edward Said, el llorado académico palestino afincado en Estados Unidos,
es el autor de Orientalismo, un libro decisivo acerca de cémo los pueblos colo-
nizados acaban por integrarse y definirse a través de la descripcion realizada por
el colonizador... De igual modo, Said advirtié que romper las cadenas que nos
aprisionan dentro de la visidn del colonizador, serfa una tarea ardua, aunque vi-
tal, para alcanzar la Independencia. Y, claro estd yo aplico esta méxima al cine.

La nueva generacién de cineastas africanos posindependencia fue muy
consciente de que debia romper con la definicién que daban las imdgenes
coloniales. Con la llegada de la Independencia, quisieron contar sus propias
historias, historias africanas. Pero este periodo no fue un buen momento para
el documental ya que las imdgenes de las que disponian eran las mismas im4-
genes de las que querfan desprenderse y mds atn, dichas imdgenes se encon-
traban en archivos occidentales y debian pagar a los viejos amos coloniales si
querfan usarlas...

Pero el cine y mds exactamente las peliculas de ficcidn, ofrecian la forma
de redefinirse tal como se vefan, persiguiendo sus propios suefios y no los sue-
fios que otros habfan impuesto. Sembene, Cisse, Diop, entre otros, tuvieron
mucho impacto y prepararon el terreno para que el embridn del cine africano
creciera y prosperara. Pero han transcurrido 50 afios desde la Independencia y
su lucha no fue la misma que la nuestra.

Mediante esta introduccién, he intentado enfatizar el hecho de que la
primera generacién de cineastas posindependencia se vio obligada, dadas las
circunstancias, a tomarse el tiempo de encontrar su voz, su estética y sus his-
torias. Hoy tenemos una voz, podemos escoger nuestra estética y desde luego
tenemos historias de sobra para contar.

El cine, sea ficcién o documental, cuenta historias. No hay vuelta de hoja.
Puede ser que los africanos actuales no sepan contar historias? ;Claro que no!
La herencia cultural africana lleva siglos transmitiéndose a través de historias.
:Quién de nosotros no recuerda la imagen de un anciano o una anciana senta-
do delante de una hoguera contando y transmitiendo la esencia de sus creen-
cias y narrando una historia acerca de las pasadas glorias de los antepasados?
Nuestras culturas y su diversidad han sobrevivido gracias a los cuentos.

Entonces, ;por qué, después de 50 afios, con la excepcién de uno o dos ca-
sos especificos, la industria cinematogréfica en todo el continente no ha con-
seguido crecer y no digamos, despegar? ;Es posible que 50 afios después deba
seguir culpdndose al colonialismo?
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Obviamente, no hay una respuesta rdpida a esta pregunta, pero es nece-
sario fijarse mds en las tendencias que han emergido durante estos 50 afios y
preguntarnos por qué el piblico, para quien hacemos estas peliculas, no acude
a la fiesta... o por qué no hemos conseguido invitarle a la fiesta.

No entraré en el debate de si las primeras peliculas africanas fueron buenas o
malas. Independientemente del contenido o de la estética, crearon una herencia
visual muy necesaria. El lado negativo es que este tipo de cine se convirti6 en lo
que se esperaba de los realizadores africanos y, por lo tanto, lo que a veces se des-
cribe como cine «calabaza» o «de poblado» se convirtié en una nueva cadena con
la que habia que cortar. Los directores independientes que intentaron romper el
molde y que deseaban hacer peliculas modernas fuera de los confines del poblado
o de su entorno mds préximo, no solfan encontrar apoyo alguno... Nadie estaba
dispuesto a producir o a financiar los guiones... No era el sabor de moda.

Hubo éxitos, desde luego, pero en lineas generales fueron logros indivi-
duales y no un conjunto coherente nacido a partir del desarrollo exitoso de
una industria. (No tocaré el tema del éxito de Nollywood como industria ya
que dos de mis compaiieros han hablado de ello y han demostrado que nacié
a partir de la especificidad nigeriana). Al tiempo que los cineastas africanos
intentaban alejarse del estilo de cine «calabaza/poblado», empezé a aparecer
la f6rmula dominante de las peliculas al estilo de Hollywood. Y cuando Z5osi
gand un Oscar, todos esperaban que los realizadores africanos siguieran dicha
férmula si querian alcanzar el éxito.

Pero la mayoria de sudafricanos tienen muchas reservas acerca de Zozsi...
Entonces, como industria que intenta construir una identidad coherente y un
conjunto coherente de obras, ses ese el camino que debemos seguir? ;Debe-
mos copiar a Hollywood y producir imitaciones hollywoodienses de tercera
categorfa para poder crecer? No lo creo. Creo que como cineastas podemos ser
fieles a nuestras propias formas de expresién y producir historias africanas de
primera con las que nuestro publico se identifique.

El obstdculo de la financiacién
sPor qué los cineastas africanos se ven atrapados en estas férmulas? Mi res-
puesta es simple: la financiacién.

Durante el periodo de las luchas por la Independencia en todo el con-
tinente, los movimientos de liberacién conocfan el valor de la cultura y del
arte para consolidar el apoyo necesario a la lucha. Sin embargo, estos mismos
movimientos, una vez convertidos en partidos mayoritarios en sus respectivos
paises, vieron en la cultura y en el arte una herramienta de apoyo al gobierno,
por lo cual no hay un solo gobierno africano que haya apoyado el arte como
simple medio de expresion. Un realizador africano no puede conseguir apoyo
financiero de las instituciones de su pais para hacer la pelicula que desea ha-
cer. Si dicha pelicula no es una forma de propaganda, es muy probable que se
hostigue al cineasta en vez de apoyarle.

Es posible que Sudifrica sea la excepcidn actualmente, desde que la Funda-
cién Nacional de Cine y Video (NFVE) ha creado un fondo para apoyar el desa-
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rrollo cinematogrifico local. Estdn empefiados en crear una industria cinemato-
gréfica viable que con el tiempo pueda sustentarse por si misma. Sin embargo,
después del éxito de Tsozsi, las peliculas seleccionadas para su financiacién son
las que caben dentro del patrén Hollywood a cambio del éxito y de la recupera-
cién de la inversién. Esto obliga a los jévenes cineastas a adaptar su estética y su
«voz» para que encaje en el patrdn que les permitird acceder al dinero...

Pero Sudéfrica es la recién llegada a la industria cinematogréfica africana
y solo financia a sus realizadores y productores. La gran mayoria de cineastas
africanos sigue enfrentada al mismo dilema: ;dénde y cémo obtener financia-
cién para sus peliculas?

Esto nos lleva a los diversos fondos europeos dedicados al cine, en su ma-
yorfa fondos procedentes de la cooperacién francesa, que han sido la espina
dorsal del cine africano desde su nacimiento. Es realmente irénico que el ex
colonizador sea ahora la fuente principal de financiacién de las peliculas.

A nosotros, los cineastas africanos, nos encanta criticar los fondos france-
ses y sus motivos ulteriores para influir en nuestro trabajo. Estd claro que los
fondos franceses tienen intereses propios y también es obvio que el proceso de
seleccion ha influido en nuestro trabajo de un modo adn palpable hoy en dia.
Sin embargo, sin los fondos procedentes de nuestros antiguos colonizadores,
se habrfan hecho muy pocas peliculas. No les culpemos a ellos; mds bien cul-
pémonos por haberlo aceptado. La financiacién no obliga a ningtin realizador
a cambiar lo que quiere decir, ni cémo decirlo. Es culpa nuestra si decidimos
adaptarnos a lo que creemos que se espera de nosotros. A menudo, nosotros
mismos nos autocensuramos para no corret el riesgo de perder la ayuda.

Si, a2 menudo estamos atrapados entre las brasas y el fuego. Conseguir
fondos de nuestros antiguos colonizadores y seguir expresando lo que quere-
mos decir a nuestra manera no es tarea ficil. Pero lo que no hemos hecho es
unirnos bajo una bandera comun para obtener mayor fuerza negociadora. No
hemos logrado crear una voz comun, una unién o un foro que nos dé poder
colectivo a la hora de negociar condiciones. Es verdad que existe la rEpAcI (Fe-
deracién Panafricana de Cineastas); hemos intentado actuar colectivamente a
través de la Unidén de Cineastas Africanos en la Didspora, pero ambas insti-
tuciones son en realidad cascarones vacios (pertenezco al Consejo de ambas
instituciones y no pronuncio estas palabras a la ligera).

Carecemos de canales comerciales

Pero los problemas no acaban después de encontrar la financiacién y realizar
la pelicula... ;Dénde se exhibe una pelicula africana? Apenas disponemos de
canales comerciales para nuestro cine en el continente. Si un cineasta tiene
suerte y no ha incluido pensamientos que puedan contrariar al gobierno con
su obra, puede que el canal nacional de televisidn la programe... aunque en la
mayorfa de los casos, no es asi.

La mayoria de los canales de televisién en el continente pedird que el rea-
lizador o el productor pague una suma de dinero a cambio de programar la
pelicula, jen vez de pagar por equis pases!
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Unos pocos cineastas con suerte consiguen acuerdos de coproduccién con
canales de televisién occidentales. Es una fantéstica salida y no intento menos-
preciar su valor. Sin embargo, no todo es positivo. En primer lugar, no es el
publico al que se dirigfa la pelicula al principio, jno llegamos a nuestro publi-
co! En segundo lugar, tratdndose de una coproduccién, el elemento primor-
dial es como encaja la pelicula con lo que el publico espera y entiende. Como
cineastas, debemos ajustar nuestra expresién, e incluso rebajarla, para que sea
accesible a un publico que no tiene nada que ver con lo que nos preocupa.

Luego estdn los festivales, principal salida del cineasta africano. Nuestra
industria cinematografica se ha visto relegada al gueto de los festivales de cine
africanos... Por suerte, hay festivales que se dedican a esto; proponen temas
coherentes, realizan una cuidadosa seleccién y descubren joyas que nadie veria
si no fuese por ellos y si, pagan una cantidad de dinero por pase y tratan a los
cineastas con respeto.

Pero han surgido un sinfin de festivales de cine africano en todo Occiden-
te y no todos estdn realmente interesados en el cine africano. Los festivales se
han convertido en un lucrativo negocio para quien se ha dado cuenta de la
confusién existente en nuestras filas... De hecho, en Occidente suelen preferir
financiar un festival de cine que invertir en una distribucién adecuada de las
peliculas que se proyectan.

La inexistente red de distribucién
La distribucién siempre ha sido el talén de Aquiles del cine africano... Se
puede afirmar que los festivales han sido el mayor canal de distribucién, pero
cuando se acaba la semana del festival, ;cdmo puede alguien interesado ver o
comprar nuestras peliculas?

Encontrar y comprar una pelicula africana es una misién desalentadora.
Incluso los que tienen mds suerte, como yo y somos muy pocos, se dan cuenta
de que al cabo de un mes ninguna tienda repone lo que ha vendido.

Recibo correos electrénicos a diario de gente que me pregunta dénde en-
contrar alguna de mis peliculas... Suelo ponerles en contacto con el distribui-
dor, que a su vez les manda a un largo periplo hasta encontrar, con suerte, una
tienda con una copia.

Los mds persistentes, los que no se rinden, vuelven a escribir para contar-
me que han intentado vencer los obstdculos, pero que han acabado por ren-
dirse. Y preguntan... si no hay otro canal. Si, lo hay. Pirateo mi propia pelicula
y se la mando.

La pirateria

Sé que no estd bien visto ni siquiera pensar en argumentos a favor de la pirate-
ria y también sé que enojaré a muchos de mis compafieros. Pero permitanme
que proponga una ldgica alternativa y plantee preguntas incoémodas.

sPor qué, después de décadas hablando de la Propiedad Intelectual (1), de
implementar y aplicar acuerdos en Occidente, solo ahora se alienta (es mds,
dirfa que se empuja) a nuestro continente a hacer lo mismo? ;Por qué, de
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pronto, todo el mundo se interesa en que nos unamos a la campafa para con-
trolar la pI justo en una época en que Internet ha borrado todas las barreras?

Ahora mismo, la Propiedad Intelectual est4 de moda en Africa: conferen-
cias, talleres, reuniones para firmar tratados en defensa de la Propiedad Inte-
lectual... todo esto financiado principalmente con fondos occidentales. Me
parece irénico que solo ahora, en un momento en que la tecnologia hace que
la Propiedad Intelectual a la antigua usanza ha quedado obsoleta, nos pidan
que nos sumemos a lo que ellos estén dejando atrés.

No me malinterpreten. Como guionista, realizadora y productora estoy
totalmente a favor de salvaguardar nuestra propiedad intelectual... Tedrica-
mente, es lo que me puede hacer ganar el pan de cada dia. Ahora bien, dada la
carencia de canales de distribucién y dada la imposibilidad de tener acceso al
publico al que quiero dirigirme, he llegado a una conclusién: la dnica forma
de que el publico vea mis peliculas es piratedndolas... Es muy triste, pero es la
realidad... Al menos en lo que a mi concierne.

Pensemos un poco. ;Por qué cuelga Michael Moore su dltima pelicula en
Interner? Dudo que Michael Moore quiera perder el dinero de la Propiedad
Intelectual, pero las circunstancias han cambiado. Si se pueden descargar sus
peliculas gratuitamente, millones de personas las verdn. Y después de verlas,
cientos de miles querrdn comprarlas. Al liberarse del viejo formato, tiene ac-
ceso a mucha mds gente y probablemente a bastantes més ventas.

Por qué no podemos hacer lo mismo? ;Por qué debemos someternos al
viejo modelo? Por primera vez desde nuestra Independencia, la nueva tec-
nologfa nos permite jugar en el mismo terreno. Podemos competir en todo
el mundo en igualdad de condiciones y debemos explotar esta posibilidad.
Debemos deshacernos de la mentalidad de «ponernos al dia». Por una vez,
podemos disefiar un sistema que funcione para nuestro cine, utilizando nues-
tro mundo, nuestras historias y nuestra estética. Tenemos talento de sobra en
nuestras filas, disponemos de un enorme mercado hambriento de oir historias
con las que identificarse y ahora podemos usar la tecnologia necesaria para
llevérselas a sus hogares...

Soy consciente de que mis palabras pueden parecer demasiado pesimistas
en cuanto al punto en que se encuentra la industria cinematografica africana.
Pero, de hecho, me siento muy optimista en cuanto a dénde podemos llegar si
nos encargamos de nuestra industria. Debemos dejar de lado nuestra mentali-
dad de «ayuda», de que no podemos sobrevivir sin ayudas. Debemos dejar de
culpar al pasado por nuestras desventajas, aunque sean muy reales, pero ya no
podemos culpar al colonialismo. Tenemos alternativas, podemos sobrevivir y
florecer en este mundo moderno... Depende de nosotros, de los cineastas afri-
canos, encontrar una nueva estrategia que nos permita ir hacia delante.
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Estudios de casos: Argelia, Congo, Angola

Escena de la pelicula Cuba une odyssée africaine (2007),
de Jihan el Tahri. Temps Noirs.
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Lahouari Addi naci6 en 1949 en Argelia y alli se formé como sociélogo. En 1990 publicé
su tesis doctoral, El callején del populismo, en la que analizaba las contradicciones de la
construccién estatal de Argelia entre 1962 y 1988. Después de ensefiar durante 18 afios en
la Universidad de Orén, dej6 Argelia para establecerse en Francia. Actualmente, es profesor
de Sociologia en el Instituto de Estudios Politicos de Lyon de la Universidad de Lyon 2 y ha
escrito numerosos articulos y obras entre las que destacan L'Algérie et la démocratie (La
Découverte, 1995), Les mutations de la société algérienne (La Découverte, 1999), y Sociologie
et anthropologie chez Pierre Bourdieu (La Découverte, 2002). En estos momentos estd a punto
de publicarse su Gltimo trabajo, Clifford Geertz et le Maghreb.
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Cine y sociedad.
El caso argelino a través de las peliculas
de Merzak Allouache

/
Lahouari Addi

El cine es un medio de masas que expresa conciencias bajo formas estéticas. Es
un arte, como la literatura. Esta utiliza palabras escritas, aquel, imdgenes y el
lenguaje hablado. La literatura solo llega a un publico que sabe leer y que ha
sido educado para leer. Comparativamente, el cine tiene la ventaja de interesar
a un publico m4s amplio. Pero ambos despiertan la imaginacién. La literatura,
mediante la palabra escrita; el cine, mediante la imagen. La palabra y la ima-
gen revelan y transmiten lo que una sociedad imagina; en otras palabras, la
visién del mundo que tienen sus miembros, sus creencias, sus esperanzas. Una
pelicula conmueve cuando la experiencia plasmada en la pantalla desvela la
universalidad vivida por grupos sociales locales. Llevado a la pantalla, un rela-
to despierta un eco o un interés cuando revela la humanidad de la experiencia
de individuos o grupos. Los pueblos pasan por experiencias particulares. La
humanidad es una, pero las culturas, diversas. La filésofa Hanna Arendt no
se equivoca al decir que el hombre abstracto y universal no existe; pero, a la
inversa, existen hombres particulares modelados por sus culturas singulares y
marcados por sus historias plurales. La filésofa propuso esta poderosa idea, si-
guiendo los pasos de Kant, con el fin de refutar a Hegel, que vefa en la univer-
salidad una sola figura, Europa. Hegel alivié la conciencia de los colonialistas
del siglo x1x que mataban y masacraban con la excusa de civilizar al resto del
mundo. Para él, la historia estaba en marcha. Es il recordar a los defensores
de la universalidad occidental que la humanidad tiene diversas figuras, y que
una de ellas es Africa, un continente que padecié los sufrimientos impuestos
por el colonialismo y el esclavismo.

Un mundo poscolonial neocolonial
Con ocasidén de este festival, que conmemora los cincuenta afios de las Inde-
pendencias africanas, es importante enfatizar que, pese a los problemas a los
que se enfrenta el Africa poscolonial, los paises africanos se encuentran en una
situacién mejor que bajo la colonizacién. Al abolir el sistema colonial, las po-
blaciones del continente conquistaron la dignidad que les habia usurpado el
derecho desalmado aplicado por las autoridades coloniales. Basta con abrir un
libro de historia para darse cuenta de cémo se administraba a las poblaciones
de Senegal, Congo, Kenia, Argelia... No se consideraba al indigena como a un
ser humano, se le trataba como a una bestia de carga. Pero hoy se dan casos de
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hijos de hombres que combatieron en la guerra de liberacién que reprochan a
sus padres haber echado a Francia... «Podriamos entrar en Europa sin visado si
nuestros padres no se hubieran alzado en armas contra Francia», asf se lamen-
tan. Pero ignoran que bajo la colonizacidn, los argelinos estaban sometidos al
Cddigo del Indigena, que equivalia al derecho de excepcién y que prestaba un
fundamento legal a la arbitrariedad y al racismo. El Administrador tenia de-
recho de arrestar, juzgar y aplicar la pena. Y eso ocurria en un pais dominado
por la patria de Montesquieu! En su mayoria, los argelinos vivian en el cam-
po en condiciones precarias, atrapados en «parques de arcaismo», para usar la
expresién de Jacques Berque. Mi padre me contd que, en los afios 30, para ir
de Kalaa (de los Beni Rached, una aldea situada entre Mostaganem y Masca-
ra), de donde procedia, a Ordn, necesitaba un «salvoconducto» entregado por
el Administrador. Hacia falta un visado para desplazarse dentro del mismo
departamento. En aquella época, se aspiraba a ir a la ciudad para encontrar
trabajo. Hoy, se aspira a ir a Europa por la misma razén. En ambos casos, ha-
cfa y hace falta un visado. La descolonizacién no ha abolido la desigualdad;
se ha limitado a ampliar el espacio geogrifico de la desigualdad. Ayer, las ciu-
dades estaban reservadas a los Pieds Noirs; los argelinos vivian en barrios de
chabolas. Hoy, se prohibe la entrada al Norte a los descolonizados del orden
poscolonial. Un sistema neocolonial ha sustituido a la descolonizacién, y en
él participan los regimenes locales que se han encargado de dilapidar en unos
cuantos decenios los progresos politicos conseguidos por los movimientos de
liberacién nacional. Queda por edificar una sociologia del escenario mundial,
para poder reflexionar acerca de las injusticias que sigue cometiendo el orden
mundial poscolonial con la complicidad de los regimenes locales, convertidos
en los instrumentos de la opresidn a escala mundial. Las cadenas por satélite
ofrecen a los jovenes del Tercer Mundo un Occidente mitico al que no pueden
acceder por culpa de un muro invisible que se parece curiosamente al /mes
romano. Hace tiempo que los cineastas africanos hablan de la injusticia y del
desencanto nacional en sus peliculas.

La celebracién de cincuenta afios de Independencia deja un sabor amar-
go; pero no nos engafiemos, la amargura se debe a que las aspiraciones de los
jévenes por el bienestar se han recrudecido. Los jévenes no se contentan con
ver flotar la bandera nacional de su pais. Desean poder adquisitivo, integrar-
se sin complejos en la escena mundial, y la posibilidad de circular libremente
por un mundo que se ha hecho pequefio. Muchas de las peliculas presentadas
en este festival recuerdan la desesperacion de los jévenes de Nairobi, Lagos o
Mostaganem en su busqueda de una vida mejor. Dentro de esta perspectiva,
quisiera hablar de la experiencia argelina en cuanto al cine.

Omar Gatlato o el refrescante realismo de Allouache
La historia del cine argelino empezd con la guerra de liberacién, durante la
que el Frente de Liberacién Nacional intenté oponerse a la propaganda co-
lonial mediante la imagen mostrando la justicia del combate de las unidades
del ALN. Pero habrd que esperar a la Independencia para que se ruden largo-
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metrajes que lleguen a las pantallas. Las peliculas de A. Rachedi y L. Hamina,
que obtuvo la Palma de Oro en Cannes en 1976, inmortalizaron a través de la
imagen la epopeya de la resistencia. El cine de los afios sesenta y setenta presta-
ba al régimen el apoyo visual de la legitimidad histérica que reivindicaba. Sin
embargo, en 1975, el joven cineasta Merzak Allouache realizé una pelicula
iconoclasta titulada Omar Gatlato Errajla. Por primera vez, el tema no era el
pueblo en lucha, ni el ALN formado por resistentes anénimos. Se trataba de un
personaje real, un joven de un barrio popular, rodado por Allouache durante
su vida diaria, entre un piso diminuto sin la menor intimidad y un entorno
en el que las mujeres llevaban una existencia virtual. El joven, llamado Omar,
modelado a base de valores mediterrdneos machistas, de virilidad y sacrificios
para la familia, se enamora de la voz de una joven grabada en casete.

La pelicula parecia una nota en falso, una incoherencia para un régimen
que solo permitia un amor, el del pueblo por el lider. Mientras el pueblo se ha-
bia lanzado a la batalla por la industrializacién y la revolucién agraria, Omar
se entregaba al amor de una mujer y cafa en el individualismo y el egoismo.
iEl pueblo se veia traicionado por sus propios hijos! La pelicula tuvo un éxito
clamoroso, desmintiendo la propaganda populista del régimen y sus discursos
vacios. Ensefiaba que el joven argelino era un ser humano, con sentimientos,
esperanzas, preocupaciones, pero sobre todo mostraba su subjetividad. La pe-
licula se oponfa al discurso oficial que habia dado forma a un argelino desen-
carnado que esperaba que el lider le diera la felicidad mediante una vivienda,
un trabajo y la sanidad gratuita. Cegados por los atributos del poder, los diri-
gentes no tenfan contacto con la sociedad, y preferfan la sociedad virtual que
poblaba la televisién oficial.

Bab el Oued City o la obsesién por limpiar la ciudad

La artificialidad del modelo social preconizado por el régimen empujé a nu-
merosos jévenes a refugiarse en la religidn, con la que quisieron dar sentido a
su vida. El populismo del Estado prohibia hacer politica, monopolizada por
el jefe, sostenido por una policia politica cuya misién era vigilar a cualquiera
que intentara hacer algo politico. Pero dado que la politica es inherente a cual-
quier sociedad, la religién se politizé sobremanera. Al totalitarismo de la Se-
guridad Militar, los creyentes opusieron el poder divino. En el combate entre
la Seguridad Militar y Dios, la primera no tenfa la menor posibilidad en una
sociedad no secularizada. Nacié un Islam militante, un Islam agresivo, com-
bativo, cuyo objetivo era moralizar el Estado y purificar la sociedad. La utopia
nacionalista, que no habia conseguido desarrollar la economfia ni modernizar
la sociedad, renacia bajo una modalidad religiosa para reanudar la pureza de
los origenes. Argelia va mal, decfan en las mezquitas, porque los argelinos se
han alejado del auténtico islam, el del profeta y su generacion, los salaf; los
piadosos antepasados.

Y asi, en las principales ciudades surgié una policia religiosa no oficial
empefiada en hacer respetar la moral divina. Jévenes vestidos con kamis (larga
tinica blanca), zapatillas Adidas y con khol en los ojos, vigilaban los barrios
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para imponer los buenos modales. Los padres de familia se alegraron de que el
espacio publico volviese a ser «licito» y que las mujeres pudiesen salir sin com-
prometer su honor. La pelicula Bab el Oued City reconstruye esta atmosfera,
en la que un joven islamista quiere que la vida social del barrio de Bab el Oued
de finales del siglo xx parezca una medina del siglo v1. La pelicula ensefia a la
perfeccidn la energia que hizo triunfar la moral movilizando a la religién. El
lema era: si algunos no temen a Dios, temerdn a los que temen a Dios. Y asi
cay6 el humanismo tradicional en la trampa y el islamismo se alejé del islam
al usar la violencia como medio para acercarse a Dios.

Los harragas: el naufragio de la utopia

Llegaron las elecciones, gané el Frente Isldmico de Salvacién. Se anularon las
elecciones, provocando el cataclismo mds violento de la historia de Argelia:
200.000 muertos, 15.000 desaparecidos y un odio dispuesto a explotar y sus-
tituir el Estado. Sin embargo, un compromiso se impuso por si mismo. Los
dirigentes entregaron la sociedad a los islamistas y se quedaron con el Estado
y las rentas del petréleo. El resultado es un Estado cerrado a las élites repre-
sentativas y una sociedad entregada a si misma. Ninguna perspectiva de rup-
tura politica, econdmica o cultural se dibuja en el horizonte de un pais que,
sin embargo, tiene ventajas; un pafs que, en vez de exportar automoviles u
ordenadores, exporta harragas, jovenes que arriesgan su vida para atravesar el
Mediterrdneo en embarcaciones improvisadas.

Y ese es el tema de la dltima pelicula de Merzak Allouache, donde ensefia
a jévenes integrados en la globalizacién virtual viviendo en un pais cerrado a
la globalizacién real. Un harrages, en general, un joven que se siente argelino,
pero que quiere vivir fuera de su pais para encontrar lo que su pais no le ofre-
ce: dignidad y poder adquisitivo. Eso no significa que lo consiga en Espafia o
en Italia, en cuyas costas atracan las mortales embarcaciones, sino que quiere
probar suerte arriesgando su vida. Considera que no merece la pena vivir en
Argelia y repite sin cesar que prefiere que le devoren los peces en el mar a los
gusanos en la tierra.

Para concluir diré que el cine de Merzak Allouache refleja la evolucién de
la sociedad argelina filmada en su vida cotidiana, a través de las aspiraciones
de los grupos sociales y la subjetividad de los miembros de dicha sociedad. En-
sefia una Argelia desgarrada por las contradicciones, deseosa de modernidad y
ligada a su cultura. En 1975, Omar Gatlato era un dandi de un barrio popular
que deseaba vivir como un joven de Népoles o de Barcelona. En veinte afios
se ha convertido en un islamista desaforado que suefia con vivir en la Medina
del afio 632. En 2005, perdida la esperanza, intenta cruzar el mar, atraido més
por sus ilusiones que por Europa. Merzak Allouache estudia la sociologia de
la juventud argelina mediante una cdmara.
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Escenas de la pelicula Lumiéres Noires (2006),
de Bob Swaim. °Coleccién privada.
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La repUblica democratica del Congo,

50 afios después: conflictos y crisis constantes

/
Mbuyi Kabunda Badi

Introduccién

La excepcional posicién geoestratégica de la Repuablica Democritica del Con-
go —ubicada en el centro del continente, con enormes recursos naturales y
una enorme diversidad étnica (cuatrocientos grupos étnicos)— constituye, al
mismo tiempo, el talén de Aquiles de este pais, tachado de «anomalia geold-
gicar. Posee, ademds de petrdleo, el 30% de las reservas mundiales de cobalto,
el 10% de cobre, el 80% de coltdn e importantes producciones de oro, plata,
diamantes y casiterita, el 60% de la selva africana, un suelo enormemente fér-
til, importantes rios con un gran potencial hidroeléctrico, etc.

Asimismo, es un pais escasamente poblado que ha sufrido guerras, crisis
y tensiones recurrentes, avivadas tanto por factores internos como por la ac-
tuacién de los vecinos paises de los Grandes Lagos, paises superpoblados y
pobres, cuyos dirigentes han dado a conocer sus intenciones depredadoras
y expansionistas en la tltima década, convirtiendo al Congo en terreno de
enfrentamientos entre sus cjércitos, directamente o a través de movimientos
rebeldes intervencionistas. Esta situacién se explica porque la RDC estd rodea-
da por nueve paises, con nueve mil kilémetros de fronteras, lo que crea una
geopolitica peculiar que la expone a incursiones armadas de los paises vecinos
y de las guerrillas de la zona.

La comprobacién que hoy se puede hacer es que, al contrario de todas
las previsiones esperanzadoras de la década de los sesenta que otorgaban a
este pals el estatus de futura potencia politica y econdmica africana, el Con-
go se ha convertido en un Estado indigente, saqueado y dividido, donde los
sufrimientos humanos superan lo imaginable. En este pais se produjeron im-
portantes conflictos y crisis, tales como la secesién de Katanga y del Sur Ka-
sai (1960-1963) y las insurrecciones marxistas-lumumbistas (1963-1964), los
ataques de los mercenarios de Jean Schramme y Bob Denard en la segunda
mitad de la década de los 60, la guerra del Shaba (1977-1978), las guerras de
Moba (1984-1985)" y las limpiezas étnicas contra los banyaruandas en el Kivu
y contra los kasainos en el Shaba-Katanga.?

En el presente andlisis nos limitaremos a los conflictos y crisis de los ul-
timos quince afios que han tenido como escenario la region de los Grandes
Lagos, en particular el territorio de la RpC. En este pais se pasé de una pri-
mera guerra de liberacién (1996-1997) contra la dictadura de Mobutu, a un
conflicto regional africano (1998-2003) que ha resurgido en los tltimos meses
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(finales de 2009, comienzos de 2010), esta vez exclusivamente con protago-
nistas de la regién de los Grandes Lagos. Estos conflictos se han convertido
en la mayor tragedia de la humanidad desde que finalizé la Segunda Guerra
Mundial. A pesar de su corta duracién, se han cobrado més de cinco millones
de muertos, en su mayoria civiles.

La situacién es especialmente mala en las dos provincias del Kivu?, el nor-
te de Katanga y en la provincia del Ituri, es decir, en las zonas fronterizas con
Ruanda y Uganda, ricas en oro, diamantes, madera, etc. Unas zonas donde
los ejércitos de dichos paises fomentan rivalidades étnicas, armando a unos y
a otros y creando divisiones entre ellos al mismo tiempo. Esto les permite jus-
tificar su presencia en dichas zonas y seguir con sus actividades depredadoras
y de saqueo de los recursos naturales (minas y sectores agro-industriales), as-
pectos sobre los que volveremos.

El objetivo de esta intervencién es demostrar que estos conflictos, tacha-
dos de una manera frivola y equivocada de «étnicos»* por los medios de co-
municacién europeos y norteamericanos (explicacién primordialista), nacen
de una crisis generada desde hace mds de dos décadas. Una crisis en la que se
relacionan ldgicas de la globalizacién (regionales e internacionales) y ldgicas
internas de fragmentacién (mal gobierno politico y econédmico) y que mues-
tra importantes elementos de continuidad con la violencia que ha conocido
este pals: la paternalista colonizacién belga, la cadtica Independencia, la larga
y corrupta dictadura del régimen de Mobutu, la democratizacién no conso-
lidada de los noventa, el «efecto dominéd» del genocidio de Ruanda, con su
efecto desestabilizador en toda el Africa central, segin el concepto consagrado
por la geopolitica cldsica’, las alianzas regionales de Laurent-Désiré Kabila, el
saqueo de los recursos naturales por paises vecinos y la nefasta transicién rea-
lizada a principios de la década de 2000. A todo ello hay que afiadir el eterno
problema de la «nacionalidad» de los tutsis congolefios de origen ruandés (los
banyaruandas y los banyamulenges).

Por tanto, nos encontramos frente a unos conflictos con un claro cardc-
ter politico en torno al acceso al poder, a los recursos y a la nacionalidad. Se
trata de luchas de poder entre distintas fuerzas politicas que, avivadas por la
liberalizacién de la economia, rivalizan por el control de los recursos. Una ri-
validad en la que estdn implicados innumerables actores, desde arriba y desde
abajo, desde fuera y desde dentro y que, en la linea de la «politica del vientre»
de Jean-Francois Bayart, se enfrentan en una lucha feroz por el acceso a las
riquezas, pero también se articulan en relaciones personales y colectivas de
obediencia y solidaridad, donde todos los protagonistas se caracterizan por el
uso masivo de nifios soldados y por violaciones sexuales colectivas como parte
de una estrategia programada de humillacién y destruccion del adversario. Es
decir, como arma de guerra.

Las tres guerras del Congo: razones declaradas y ocultas
La regién de los Grandes Lagos y la Rbc siempre han funcionado como un sis-
tema cerrado®. Basta con romper el débil equilibrio entre los distintos grupos
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étnicos dentro de un pais para que se produzca un efecto dominé en el resto y
se desestabilice todo el sistema. Los conflictos en Ruanda y Burundi, desde los
afios 50, siempre han tenido repercusiones en los paises vecinos. Por lo tanto,
la pacificacién de la RDC pasa forzosamente por la resolucién de las tensiones
recurrentes en Uganda, Ruanda, Burundi y en el propio Congo’. Sia eso se le
afiade la codicia de los pafses vecinos por los recursos naturales de la RDC, se
llega a la estabilizacién de los frentes en la regién®

La exportacién de las tensiones internas de Ruanda, Burundi y Uganda,
la codicia por las riquezas del Congo y las rivalidades politicas de toda indole
es lo que explica globalmente estas guerras. Pourtier también insiste en que
se trata de unas guerras dictadas por la «pura depredacién», encabezadas por
depredadores, disfrazados de sefiores de la guerra o de lideres politicos, pero
decididos a acaparar las riquezas del pais.’

Sin embargo, debe tenerse en cuenta la existencia de otros factores ya que
uno de los motores principales de la primera guerra (1996-97) —prolonga-
cién del genocidio de Ruanda— fue la autodefensa de los banyamulenges y la
lucha por la liberacién de la dictadura de Mobutu.

En la segunda (1998-2003), prolongacién de la primera, el principal obje-
tivo, ademds del saqueo de los recursos de la RDC por los paises vecinos, fue el
derribo del régimen de L. p. Kabila. La tercera (2004-2009) se debe al nuevo
intento de dominacién/ocupacién del Kivu por Ruanda mediante la guerrilla
de Laurent Nkunda. Todas ellas tienen ademds un trasfondo de reivindicacién
nacionalista por parte de muchos tutsis congolefios, asi como de la lucha de
Ruanda, Uganda y Burundi contra sus respectivos movimientos de rebelion
que actdan a partir del territorio congolefio.

La tercera guerra (2004-2009), al contrario de las dos anteriores, tuvo
lugar exclusivamente en los Kivus. Una zona rica en minerales y oro que, en
parte, escapa a la autoridad del gobierno congoleio y donde estdn asentadas
varias milicias hutus ruandesas, refugiadas alli después del genocidio de 1994
y grupos paramilitares ugandeses. Sin embargo, al igual que las dos guerras an-
teriores, los origenes de esta se remontan a la crisis de Ruanda y al irresoluble
problema (hasta entonces) de la «nacionalidad» de los ruandeses. En opinién
de Tshiyembe Mwayila, fue la continuacién del ajuste de cuentas entre gana-
dores y perdedores: la aArpL de J. Kabila'® y Laurent Nkunda, respectivamen-
te. En realidad, en esta nueva guerra se enfrentaron tres actores principales,
analizados a continuacidn.

Actores v grupos armados presentes en el conflicto de la rRpC
El Ejército congolefio, llamado Fuerzas Armadas de la Rbc (FARDC), cuyos
efectivos se estiman entre 100.000 y 175.000 soldados de los que 30.000 es-
tdn destacados en el Kivu. Mal pagadas, mal equipadas y mal entrenadas, las
FARDC se caractetizan por las mismas debilidades que el ejército de Mobutu.
Son fuerzas de inseguridad, con comportamientos predadores y participan en
los saqueos al igual que las demds fuerzas. Su falta de eficacia y de disciplina
se explica, en parte, por estar integradas por tropas muy dispares proceden-
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tes de los distintos movimientos rebeldes, con los altos mandos formados en
distintos paises (Bélgica, Estados Unidos, Francia, Turquia, Sudéfrica, China
y Reino Unido) y por la falta de incentivos que las predispone a saquear y ex-
torsionar a la poblacidn.

Los rebeldes hutus ruandeses de las Fuerzas Democrdticas para la Libera-
cién de Ruanda (FDLR). Proceden de los 10.000 refugiados hutus que sobrevi-
vieron a los ataques contra los campos de refugiados del Kivu tras el genocidio
de 1994 en Ruanda. Crearon el Ejército de Liberacién de Ruanda (aLIR) a
partir de las ex Fuerzas Armadas Ruandesas (ex raRr) del régimen del presi-
dente Juvenal Habyarimana y los interahamwes, para convertirse, en 2000, en
un movimiento politico-militar bajo la denominacién de EDLR, integrado por
unos 4.000 o 5.000 combatientes en su mayoria jévenes reclutas de aquellos
campos a partir de 1994. Se dedican a las operaciones de guerrilla contra las
tropas ruandesas y de Laurent Nkunda. Responsables de la constante inestabi-
lidad en los Kivus, estdn presentes en las minas y en los parques nacionales de
la parte oriental, cuya explotacién constituye la principal fuente de su finan-
ciacién, ademds de dedicarse a la extorsién de la poblacién local. El gobierno
de Ruanda exige su repatriacién, al mismo tiempo que se sirve de su presencia
como excusa para invadir el territorio congolefio.

Sus lideres, cabezas pensantes del Hutu Power, estdn afincados en la
didspora ruandesa, Alemania, Austria, Bélgica y Francia, entre ellos Ignace
Murwanashyaka'!, Callixte Mbarushimana o Sylvestre Mudacumura. Las
FDLR se niegan a someterse al proceso de DDRRR (desarme, desmovilizacién,
repatriacion, reintegracién, reinsercién) de la MoNUC o a la posibilidad de
regresar a Ruanda sin una apertura politica previa en este pais (inicio de un
didlogo interruandés y de un proceso democratizador). La verdad es que sacan
importantes beneficios, calculados en millones de délares, del territorio con-
golefio y por lo tanto se oponen a regresar a Ruanda, donde no tienen futuro
y donde algunos de sus jefes son reclamados por la justicia por su implicacién
en el genocidio de 1994.

De 4.000 a 7.000 soldados del cNDP, en su mayoria de origen tutsi, lide-
rados hasta hace poco por el general Laurent Nkunda, cercano a Paul Kagamé
y a quien Ruanda terminé deteniendo, en enero de 2009, en el marco de la
cooperacion con el gobierno de la RpC y la adhesidn al gobierno de Kinsha-
sa de su principal aliado, el general Bosco Ntaganda, bajo orden internacio-
nal de busca y captura por crimenes de guerra cometidos en el Ituri (agosto
de 2002) y en Kiwanja (noviembre de 2008). El cNDP, como emanacién del
RCD-G (Agrupacién Congolefia por la Democracia/Goma), fue creado el 25
de agosto de 2005 para la defensa de los tutsis congolefios. En diciembre de
2009, tras la huida de Nkunda a Ruanda, se procedid a su integracion en el
nuevo ejército congolefio.

En sus reivindicaciones suele exigir el desarme de las milicias de las FDLR y
su repatriacién a Ruanda. Sigue controlando las minas, ademds de representar
a los tutsis en la administracién de las zonas en que estos son mayoritarios. Se
opone a la reinstalacién de las FDLR en territorio congolefio tras su desarme
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y aboga por el retorno de los refugiados tutsis instalados en los paises veci-
nos y que huyen de los conflictos en territorio congolefio. Su lucha contra las
FDLR explica la simpatia de que goza por parte del gobierno ruandés, que ve
con buenos ojos el proyecto de creacién en el Kivu de la famosa «Republica
de volcanes» (una especie de tutsilandia), atribuido a Laurent Nkunda como
territorio tapén, controlado por el denominado Frente para la Liberacién del
Este del Congo (FLEC).

Los Mai Mai, agrupados en el seno del pareco/Ear (Coalicidn de Resis-
tentes Patriotas Congolefios/Fuerzas Armadas Populares), son milicias de au-
todefensa ciudadana con una fuerte connotacién nacionalista, integradas por
los nande, hunde, nyanga, tembo y hutu congolefios en los territorios del Ma-
sisi, Rutshuru, Walikale, Kanyabayonga y el norte de Bukavu.

Es decir, unos 20.000 combatientes dificiles de controlar o identificar por
su cardcter heterdclito y por unas alianzas cambiantes. Reivindican la autoc-
tonfa (nacionalismo congolefio) contra la presencia de tropas ruandesas y del
CNDP y contra los banyamulenges y los tutsis en general, a los que recriminan
la intencidn de afincar a los tutsis ruandeses en los Kivus congolefios. Colabo-
ran con las FARDC y los rebeldes hutus ruandeses y han sido utilizados como
milicia étnica por el gobierno congolefio contra la presencia de tropas extran-
jeras o guerrillas congolefas proruandesas. Son responsables de la permanente
inseguridad en los Kivus, por su «tutsifobia» radical y su determinacién a libe-
rar o defender a los bantues («bantuidad») contra la ocupacién tutsi.

Todos estos movimientos armados, apegados a sus posiciones territoriales
o geogréficas, han cometido matanzas, desplazamientos de poblacién, viola-
ciones colectivas, saqueos y reclutamiento de nifios soldado.

En el caso particular de la generalizacién de la violencia sexual en los con-
flictos de la parte oriental de la RDC, esta ha de interpretarse como parte de
la violencia global —como «instrumento eficiente y legitimo de cambio» con
rafces que se remontan a la esclavitud, la colonizacién y las dictaduras pos-
coloniales en dicha parte— y no como un fenémeno cultural, como preten-
de Andrew Scott, que la atribuye a la poca o nula consideracién que tiene la
mujer en los Kivus'?. Su uso como arma de guerra estd destinado a aniquilar
a la poblacién enemiga, mediante la destruccién de sus redes familiares o de
solidaridad fundamentales®.

A finales de 2009 y comienzos de 2010, los gobiernos congolefio, ruandés
y ugandés han llevado a cabo operaciones militares contra las FDLR y la LrRA
(operaciones Umoja wetu «nuestra unioén» en el Kivu-Norte y Kimia I «paz»
en el Kivu-Sur), con un balance muy controvertido que casi llega al borde
de una catdstrofe humanitaria. Es decir, el uso de la fuerza contra los grupos
armados. Estas operaciones han tenido un alto coste para la poblacién civil,
sometida a represalias, tanto del ejéreito gubernamental como de las milicias
rebeldes.

Por una parte, las milicias de la Lra de Joseph Kony, que siguen desplazdn-
dose entre el norte de Uganda, el sur de Sudén y de Centrodfrica y el noreste
de la RDC, han reaccionado a las ofensivas conjuntas del Ejército congolefio y
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Escena de la pelicula Lumumba, la mort du prophéte (1960),
de Raoul Peck. Fotografia cedida por Velvet Film.
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ugandés con ataques a las aldeas congoleias, tal como sucedié entre el 14 y el
17 de diciembre de 2009 en la regién de Makombo, en el noreste de la RDC,
fronteriza con Uganda, donde la guerrilla de Kony maté a 321 civiles y secues-
trd a otros 250, entre ellos muchos nifios y amputd a numerosas mujeres, todo
esto afiadido a la matanza anterior de 900 civiles congolefios'. Por otra, los
ataques de las tropas congolefas y ruandesas contra las FDLR, en el marco de la
operacién Umoja wetn, del 20 de enero al 25 de febrero de 2009 en el Kivu-
Norte, ademds de no conseguir neutralizar a sus milicias, les ha conducido a
organizar represalias sistemdticas contra las poblaciones civiles del Kivu.

En opinién de Mercier', la operacién Umoja wetu, realizada conjunta-
mente con el ejército ruandés, no consiguié destruir la estructura de mando
de las FDLR, mientras que la operacidon Kimia II, realizada por el ejército con-
golefio para neutralizar a las FDLR en el Kivu-Sur, permiti6 a estas contraata-
car, recuperar sus posiciones perdidas y organizar represalias contra la pobla-
cidén, acusada de colaborar con las FARDC y el ejército ruandés durante aquella
operacidn.

Si la detencién del gran sefior de la rebelién, Laurent Nkunda, puede
considerarse como un éxito, no es menos cierto que su movimiento, el CNDp,
integrado en el ejército congolefio y convertido en partido politico, se apro-
vecha de esta nueva situacién para extender sus zonas de influencia y control
de las minas, asi como para organizar el retorno de los refugiados tutsis a los
territorios de la parte oriental de la RDC considerados como suyos.

Los Estados de la regién y las empresas mineras en el sagueo
de los recursos naturales de la Rbc

Ruanda, Uganda —cuyas tropas de ocupacién se enfrentaron en la ciudad
congolefia de Kisangani en 1999 y 2000 por el control de los recursos natu-
rales— y las empresas del Norte han sido, en la tltima década, los principales
obstdculos para la reinstauracion de la paz en la Rpc, por los beneficios (politi-
cos y econdmicos) que sacan del desorden y del saqueo de los recursos del pais.
Parece que dichos paises seguirdn presentes en el territorio del Congo a través
de milicias intervencionistas, para continuar con el saqueo de los recursos na-
turales del Congo y defender sus intereses estratégicos en la parte oriental de
la RDC. Seguirdn actuando a favor de la debilidad de las estructuras estatales
congolefias y la porosidad de sus fronteras.

Ruanda, el més activo de todos los intervinientes y el que mds beneficios
consigue por organizar sistemdticamente el saqueo a través de su ejército, se-
guird instrumentalizando a los tutsis congolefios con la excusa de protegerles.
Segun los investigadores de Naciones Unidas, en el afio 2000, el ejército ruan-
dés exporté unas 100 toneladas de coltdn al mes por mediacién de dos empre-
sas (Ruanda Metals y Eagles Wings Resources) vinculadas directamente con
el Frente Patridtico Ruandés (FpR), en el poder en Kigali.

Ruanda, segin puntualiza Loir'®, ha instrumentalizado claramente una
serie de factores a su favor, el genocidio de 1994, ain presente en las mentes;
la amenaza que representa la presencia de los genocidas hutus en el vecino te-
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rritorio congolefio del Kivu; la complicidad de las organizaciones humanita-
rias en el mantenimiento de los campos de refugiados en la parte oriental de la
RDC infiltrados de genocidas; el sentimiento de culpabilidad de la comunidad
internacional por no haber impedido aquel genocidio y los peligros de expul-
sién y limpieza étnica a los que estdn sometidos los <hermanos» tutsis congo-
lefios a imagen de las matanzas de Makobola a finales de diciembre de 1998,
para violar impunemente las leyes internacionales (invasién del territorio con-
golefio, saqueo de sus recursos; es decir, crimenes politicos y econdémicos) con
la excusa de impedir otro genocidio.

En definitiva, tres son las razones que explican la intervencién persistente
de Ruanda en la Roc. Primera: la supervivencia del régimen del rpr. Segunda:
el enriquecimiento de la élite en el poder en Ruanda. Y tercera: el alivio de la
presién demografica (310 habitantes por kilémetro cuadrado) al mantener a
parte de su poblacién en la zona oriental de larpc. En efecto, a pesar de su
lucha contra las FDLR con el apoyo del ¢jército congolefio, Ruanda no tiene in-
terés en el retorno de los rebeldes hutus dadas las dificiles condiciones de vida
de la mayoria de su poblacién por la escasez de tierras, falta de empleo, etc.

Es decir, la imposibilidad de reinsercién de estos combatientes en el tejido
social y econdmico. El objetivo de Ruanda es mantener en los Kivus ese exce-
dente de poblacién formado mayoritariamente por personas que eran nifios
durante el genocidio y que no pueden ser sometidas a la justicia ruandesa.
Para ello, ha pasado de la ocupacién militar a apoyarse en divisiones internas
de la RDC para mantener y fortalecer el control sobre algunos de sus territo-
rios'’.

La otra gran potencia regional, Uganda, no muestra las mismas ambicio-
nes expansionistas en el Congo. Se ha dedicado, sobre todo, a la desestabiliza-
cién armando a las dos partes del conflicto en la provincia de Ituri, las milicias
lendu (agricultores) y hema (pastores) y avivando los conflictos entre inte-
grantes de ambos grupos. Su actitud se explica por razones de seguridad.

En particular, por su deseo de neutralizar a los movimientos rebeldes que
actdan desde el noreste de la RDC, la Alianza de las Fuerzas Democréticas
(aDF) y el Ejército de Resistencia del Sefior (Lra), que lucha desde 1988 en
el norte de Uganda contra el régimen de Yoweri Museveni. Ademds, la élite
politica, militar (y empresarial) ugandesa intentaba frenar el predominio de
Ruanda y sus aliados congolefios del Roc/Goma en la regién, asi como con-
trolar las riquezas del Congo (oro y diamantes) gracias a sus vinculos con redes
comerciales congolefias o con jefes de guerra locales. Es decir, la participacion
de Uganda en el conflicto también responde a una combinacién de seguridad
nacional y de intereses privados'®.

Otros actores internacionales muy relevantes fueron algunas multinacio-
nales occidentales, cuyas actividades comerciales en el Kivu consistian funda-
mentalmente en la perpetuacién de los conflictos en la Rpc. Asi, en los suce-
sivos informes de los expertos de Naciones Unidas sobre la explotacidén ilegal
de los recursos naturales de la Rpc (2001, 2002, 2003), se puso de manifiesto
el papel de muchas empresas del Norte en la financiacién de la guerra en la
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RDC, mediante la compra de recursos naturales que permitian a los beligeran-
tes financiar sus esfuerzos bélicos. Dichos informes mencionan 85 empresas
internacionales que habrian realizado actividades contrarias al cédigo de con-
ducta de la ocDE.

Entre ellas, cuatro grandes bancos (de los cuales 3 son belgas); 17 peque-
flas empresas mineras (juniors miniers) norteamericanas, canadienses, belgas y
britdnicas; 11 empresas diamantiferas belgas, asi como varias decenas de em-
presas menos conocidas de Africa, Oriente Préximo y Asia. Informes poste-
riores de organizaciones como la sudafricana South Africa Watch (sarw) o la
londinense Global Witness insisten en la presencia en la Roc de més de dos
docenas de multinacionales «depredadoras» (norteamericanas, belgas, britdni-
cas, alemanas, chinas y ruandesas), involucradas en el comercio ilegal, entre
otras cosas, de coltdn.

El dltimo informe de Naciones Unidas de 2009 y el informe de Global
Witness de marzo de 2010 afirman que nada ha cambiado. La situacién no ha
vuelto a la normalidad y sigue el saqueo de los recursos naturales de la Rpc por
los actores locales, los paises vecinos y las empresas internacionales.

Perspectivas de los conflictos de la RDC

La explotacién y el comercio ilicitos de los recursos naturales de la RDC siguen
alimentando y caracterizando las actividades de los sefiores de la guerra. Sin
un ejéreito capaz de defender las fronteras y de imponer la autoridad del Es-
tado, la RDC seguird apareciendo, segin la metéfora de Colette Braeckman®’,
como un enorme «supermercado sin vigilantes». Sin capacidad de disuasién,
la RDC seguird expuesta a la codicia local, regional e internacional.

Es precisamente lo que denuncié, en octubre de 2009, el Parlamento congo-
lefio, a través del llamado «Informe Lutundulay, la escasa cantidad de dinero
que el sector minero ingresa en las arcas publicas ya que las empresas naciona-
les e internacionales apenas pagan el 1% de lo que deben al Estado. En 2008,
segtin este informe, el Tesoro Publico congolefio cobré solo 814.000 ddlares
de los 74 millones que deberfan pagar las empresas mineras®, por la ineficien-
cia de los servicios publicos, la corrupcién de los servicios de aduana y los fun-
cionarios mal pagados, junto a la generalizacién de la «economfia sumergida,
centrada en los mineros artesanales, con ganancias de 1 a 2 délares diarios,
una economia de supervivencia para unos dos millones de personas. El gran
perdedor es el pueblo congolefio.

Segin Mercier,”! que reconstruye el itinerario seguido por los minerales
saqueados desde las minas hasta el punto de transformacién y consumo del
Norte, el transporte lo realizan a pie los mineros artesanales controlados por
las milicias, desde la mina en la selva hasta la carretera principal, a unos 40
kilémetros. Las avionetas de transporte recogen los minerales hasta Goma o
Bukavu, donde hay puntos de venta controlados por los comerciantes que
compran estos productos, pasando asi de la economia sumergida a la econo-
mia oficial. Los minerales son enviados a Ruanda, Burundi y Uganda, como
paises de trdnsito, rumbo a los puertos de Mombasa (Kenia) y Dar es Sala-
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am (Tanzania), para ser exportados hacia los paises consumidores o de trans-
formacién: Alemania, Bélgica, Estados Unidos, Kazajistdn y China. De este
modo, en opinién de la autora, las empresas multinacionales favorecen indi-
rectamente la presencia de las milicias en los Kivus y la inseguridad en la re-
gién.

En definitiva, existe un importante contraste demografico entre la cuenca
del Congo, que coincide con la selva ecuatorial, poco poblada y el lugar don-
de se desarrollan los conflictos, las altas tierras superpobladas de los Grandes
Lagos. Las guerras en esta parte se explican por la escasez de espacio o de tie-
rras (el factor demogrifico y el problema de la nacionalidad congolefa de los
banyaruandas). Tanto el Kivu congolefio como Ruanda y Burundi cuentan,
cada uno, con una poblacién alrededor de los 10 millones de habitantes, o sea
una tasa de densidad en torno a los 310 habitantes por kilémetro cuadrado,
con flujos migratorios centenarios que generan conflictos entre los autéctonos
y los aléctonos.

Ha llegado la hora de enfocar los problemas de desarrollo en las negocia-
ciones de paz, atacando las causas estructurales de la inestabilidad en la zona,
que son la lucha por la tierra, la superpoblacién y la lucha por el control de los
recursos mineros o naturales”. Es decir, las razones con cardcter econémico
que sirven de combustible a la violencia en la regidn, segtin recuerda acerta-
damente Mercier.

Por lo tanto, la iniciativa de Francia de convocar una Conferencia Inter-
nacional sobre la Regién de los Grandes Lagos (CIRGL) para resolver estos pro-
blemas y para fomentar la concertacién regional en la lucha contra la explota-
cidn y el comercio ilegales de los recursos naturales de la zona, es un paso im-
portante en la resolucién de estos conflictos recurrentes ya que apuesta por la
creacién y fomento de la cooperacion regional y contra los factores que sirven
de combustible a los mismos. Procesos en los que la monuc (Misién de Obser-
vacién de Naciones Unidas en el Congo), ademds de encargarse un poco mds
de la proteccién de la poblacién®, debe extender su misién a la lucha contra
el comercio ilicito de los recursos naturales de la rRC.

Hace falta resolver el problema de gobernabilidad en el Congo, recons-
truir el Estado congolefio contra los predadores, disfrazados de sefiores de la
guerra, y los militares que se aprovechan del derrumbe del Estado para enri-
quecerse. Sin embargo, los ataques de las bandas armadas (los llamados enyele
o Ejército Nzobo ya Lombo)* contra las ciudades de Dongo y Mbandaka en
la provincia del Ecuador, en octubre de 2009 y abril de 2010 respectivamen-
te”, ponen de manifiesto, segiin denuncia el profesor Jean Omasombo, que
estamos lejos de este objetivo, por la ausencia de un verdadero ejército nacio-
nal, disciplinado y republicano, el vacio de poder y la descomposicién de facto
del Estado en la Roc. Todo ello viene ilustrado por las resistencias y trabas del
gobierno a las reformas institucionales, en particular la realizacién del proceso
de descentralizacién (prevista por la Constitucién de 2006, para pasar de las
11 provincias actuales a 26 con importantes competencias fiscales y adminis-
trativas) y la reforma de las fuerzas de seguridad.
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Conclusién
En los dltimos quince afios se han producido tres guerras en la rRpC: la gue-
rra de liberacién de la AFDL (1996-1997), la llamada «primera guerra mun-
dial africana» (1998-2003), asi como la guerra del general disidente Laurent
Nkunda (2004-2010).

Estos conflictos nacieron de la onda expansiva del manipulado conflicto
hutu-tutsi y del genocidio de Ruanda en 1994 y de la inadecuada resolucién
del primer conflicto (1996-1997), al no resolverse el problema de la naciona-
lidad de los tutsis congolefios. Un problema que iba a ser inscrumentalizado
por unos y por otros. Tampoco se resolvieron «las cuentas pendientes» de Lau-
rent-Désiré Kabila con Ruanda y Uganda, por su apoyo militar y financiero
para acabar con la dictadura de Mobutu Sese Seko. Estos paises se encargaron
de cobrar dicha factura mediante el control y la explotacién de los abundantes
recursos mineros y agricolas de la Rpc, lo que se convirtié en el combustible
de la segunda y tercera guerra. Por lo tanto, se impone una serie de actuacio-
nes, tanto a nivel local como regional e internacional, para acabar con estos
conflictos, combinando aspectos politicos, sociales y econémicos.

A nivel local se trata de tomar medidas sociales concretas de sensibiliza-
cién de la poblacién para romper los vinculos y alianzas entre amplias capas de
la poblacién con los interahamwes-FDLR, que constituyen el enemigo comun,
junto a la creacién de un ejéreito verdaderamente nacional (republicano, dis-
ciplinado y motivado) y la restauracién de la autoridad del Estado.

A nivel regional e internacional es necesaria la destruccién de las estructu-
ras politicas y militares o de las redes de apoyo de los movimientos de rebelion
que actdan en la parte oriental de la Rpc. Sencillamente, se trata de controlar
la explotacién de los recursos naturales, que son el combustible que alimenta
los conflictos. El objetivo es debilitar a los grupos armados que se sirven de
ellos para autofinanciarse, sin perder de vista las reformas institucionales y po-
liticas destinadas a fortalecer el aparato del Estado en la RDC, segtin la acertada
sugerencia de Koen Vlassenroot, junto a la transformacion de las politicas eco-
némicas en la regién, en el sentido del fomento de la cooperacién econémica
y politica a través, por ejemplo, de la revitalizacién de la cepGL y de la actual
Conferencia Internacional sobre la Regién de los Grandes Lagos (CIrRLG), que
reunird el 1 de junio de 2010, en Niza, al presidente galo y a los cuatro jefes
de Estado de los Grandes Lagos.

Han resurgido nuevos grupos armados en otras partes de la RDC y siguen
las agresiones contra la poblacidén civil a manos de las bandas armadas. Es el
caso de los ataques de la ya mencionada secta Bunda dia Kongo en el Bajo
Congo, en 2007 y 2008 y recientemente en la provincia del Ecuador, con los
ataques de Dongo y de Mbandaka (capital de la provincia), en octubre de
2009 y abril de 2010, por los integrantes del grupo étnico enyele, los «<nzobo
ya lombo» (bandidos de la aldea), ataques dirigidos contra los integrantes de
otros grupos étnicos presentes en la zona y contra las fuerzas de seguridad del
Estado. La reaccién de las FARDC para recuperar estos territorios, con el apoyo
logistico de la MoNUC, fue desmesurada y estuvo acompafiada de graves viola-
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ciones de los derechos humanos. El balance ha sido de varios civiles muertos,
miles de desplazados internos y treinta mil refugiados hacia el vecino Congo-
Brazzaville.

Existen serios temores de desestabilizacién en la zona a corto plazo ante
las elecciones que se perfilan en los dos préximos afios con la consiguiente
instrumentalizacién de los sentimientos identitarios en Burundi, Ruanda y la
RDC, junto a la demanda de la retirada progresiva de la MoNUC, expresada por
el gobierno congolefio sin contar con los medios y el ejército para controlar su
territorio, en mayo de 2010 y que por suerte la resolucién 1.906 del Consejo
de Seguridad acaba de prorrogar seis meses mds.

En un andlisis revelador, que abre otra pista interesante, el profesor y ted-
logo congolefio Ki Mana (Pole Institute de Goma, en un documento publica-
do en 2009) denuncia el nuevo orden geopolitico creado en la regién y en par-
ticular en la RDC, por la cooperacién militar del gobierno de Kigali para poner
fin a la guerra del Kivu: el logro del estatus de potencia militar regional por
Ruanda, la defensa de sus intereses vitales al aniquilar militar y politicamente
la amenaza externa (las FADLR), el paso de la depredacidn y las agresiones im-
punes a la cooperacidn regional requerida por la comunidad internacional en
su afdn por controlar los recursos de la RpC. Por su parte, Joseph Kabila sale
muy fortalecido de dicha cooperacién: ha conseguido una importante victoria
sobre la oposicién politica radical de la upps de Etienne Tshisekedi, la oposi-
cién constitucional del MLc de Jean-Pierre Bemba, la oposicién intelectual y
la oposicidn de la sociedad civil, pues ahora cuenta con importantes apoyos
regionales e internacionales para consolidarse y aspirar a un reinado tan largo
como el de Mobutu Sese Seko al servicio de los intereses de sus amos. El pro-
fesor congolefio termina anunciando la instauracién de un «despotismo tro-
pical» generalizado en la zona. Es decir, «un futuro incierto».
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Cartel de la pelicula Mortu Nega (1987),
de Flora Gomes. Flora Gomes.
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Utopia y realidad a propésito
de los 50 afios de las Independencias africanas:

el caso de (los 35 afios) de Angola

/

Paulo Inglés

Al intentar abarcar bajo un dnico titulo y con una fecha concreta, experiencias
tan distintas como es la caida de los imperios coloniales en Africa y la consecuen-
te instauracién de nuevos Estados africanos independientes, se corre el riesgo de
generalizar. Pese a que el titulo estd en plural, la complejidad de los procesos de
transicién hacia la Independencia y la historia de las nuevas soberanfas, no faci-
lita una mirada global, por lo que se adoptar la estrategia de fijarse en un pais
en concreto, Angola (independiente de Portugal desde 1975), cuya trayectoria es
considerada por los estudiosos de las Independencias africanas como atipica.

La generacién de la utopia...

Una conocida novela titulada A Geragio da Utopia, del escritor angolefio Pepete-
la, intenta reflejar la opinién de muchos angolefios y, por extensién, de muchos
africanos: el suefio de la creacién de un Estado independiente que abre posibili-
dades reales para una vida mejor y los suefios del pueblo. Muchos jévenes, en los
afios cuarenta, cincuenta y sesenta del pasado siglo xx, abandonaron los estudios
en las universidades europeas (portuguesas, en el caso de Angola) para ingresar
en los movimientos nacionalistas, uniéndose «a la lucha anticolonial». El objeti-
vo era crear una sociedad justa, préspera y sin opresién. Con la Independencia,
los antiguos «utdpicos» se convirtieron en burdcratas e idedlogos de un sistema
que no mejord la vida de sus paisanos. La transicién en estos paises de regimenes
dictatoriales a democracias y economias de mercado, convirtié a estos burdcratas
en capitalistas salvajes y, segtin avanza el neoliberalismo, en cinicos neoburgue-
ses. Uno de los personajes de la novela, el Sabio, se lamenta al final: «Y cuando la
céscara de la utopfa ya no sirva de nada, creardn el capitalismo mds barbaro que
jamds se haya visto en la tierra». El libro A Geragio da Utopia es una reflexién so-
bre el desencanto por no haber conseguido la creacién de una «sociedad justa» y
«sin opresiény. Justamente en la nocién de sociedad justa y libre de opresién re-
side la clave para interpretar el proceso politico que condujo a las independencias
y, aunque parezca paraddjico, para la percepcién de su desencanto.

Todo gira alrededor de la idea del poder del Estado (colonial) como ins-
trumento para crear una sociedad justa y sin opresién, lo que implica la crea-
cién de un Estado independiente: el nacionalismo aporta el contexto politico
y social para su consecucién. Nos centraremos primero en la idea de Estado y
su dindmica, para después pasar al Estado colonial.
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Estado versus sociedad.

La dificultad de muchos estudiosos y observadores reside en que se confunde
Estado con sociedad. En general se hace una comparacién con Estados euro-
peos a los que se aplica una serie de propiedades: eficiente, burocrdtico e ins-
trumento competente para resolver conflictos y conseguir el progreso social.
Para muchos observadores, los Estados africanos no cumplen estos requisitos
v, por lo tanto, se les tacha de «corruptos», «ineficientes», «<neopatrimoniales»,
«Estados fallidos» o, en casos extremos, de «sociedades sin Estado». Mds re-
cientemente se habla de «narco-estados». Este conjunto de epitetos muestra,
en parte, el intento y la dificultad de describir la complejidad de las sociedades
africanas. Es necesario preguntarse cudl es la mejor aproximacién o el punto
idéneo desde el que podemos conseguir la perspectiva que resulte més estimu-
lante para la reflexién.

El punto de partida, como hemos dicho, es la idea de Estado. Si entende-
mos el Estado como una forma de organizacién politica, entonces debemos
reconocer la existencia de organizaciones politicas en Africa anteriores al colo-
nialismo, préximas a lo que podria llamarse Estados modernos. Casi existe un
consenso entre los historiadores en cuanto a la descripcién de estos Estados. El
imperio de Mali, el reino de Congo, Ashanti, Abisinia, etcétera, son ejemplos
habituales utilizados en las investigaciones sobre la historia africana.

Se puede hablar de Estados africanos, pero ;qué puede decirse de las so-
ciedades africanas?

Una sociedad implica interacciones estables entre individuos y el conjunto
de instituciones sociales resultantes de dichas interacciones. La cantidad de so-
ciedades africanas extendidas por todo el continente y sus formas de organiza-
cidén social son expresiones de una complejidad que hace casi imposible hablar
de Africa como unidad y mirarla desde una perspectiva tinica. Cuando se habla
de Estados africanos, se habla a la ligera de sociedades africanas en general, a
pesar de que, conceptual e histdricamente, tienen origenes y dindmicas distin-
tas. En menos de un siglo, muchos Estados han pasado de ser pequefias orga-
nizaciones politicas a Estados coloniales y, posteriormente, a convertirse en Es-
tados poscoloniales. Estos cambios influyen en el modo en que las sociedades
acumulan sus experiencias, gestionan sus conflictos y desarrollan herramientas
para conseguir pequefios progresos sociales. Al mismo tiempo, pasan por trans-
formaciones, algunas lentas y otras brutales. La que mds ha influido es el colo-
nialismo, sin duda alguna. Es dificil hacer un resumen histérico del impacto de
la colonizacién en las sociedades africanas y las transformaciones posteriores.

Estados coloniales y sociedades africanas: rupturas e innovaciones.
Muchos historiadores ven la Conferencia de Berlin de 1884 como el inicio siste-
matico de la colonizacién en Africa. Este proceso, conocido como Scramble for
Afyica (La carrera por Africa), implicaba, en cierto sentido, la reestructuracién
de los poderes de las metrépolis europeas. Si, por un lado, sla idea era conseguir
una zona de influencia dentro de Europa a partir de Africa, también conllevaba
acuerdos entre las potencias: el redisefio de los poderes en Africa implicé el di-
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sefio de la geografia politica y, consecuentemente, el reajuste de las sociedades
africanas en el nuevo disefio de Africa. El instrumento de este disefio era el Es-
tado colonial. La principal caracteristica del Estado colonial es su cardcter hibri-
do. Por un lado, es un corpus dotado de una legislacién y una administracién
y pretende encarnar la idea de «progreso y civilizacidn»; por otro, crea un doble
rasero que introduce en el corazén de la sociedad una «bifurcacién» administra-
tiva: una ley para los nativos y otra para los colonos. Es verdad que las sociedades
han reaccionado de manera diferente segtin la naturaleza del colono, su poder
de subyugacién y, principalmente, el grado de resistencia de los pueblos.

Si el Estado colonial ha creado rupturas profundas en las sociedades, tam-
bién ha servido para que muchos africanos adquieran conciencia, como «su-
jetos histéricos», de una historia mds larga, mds alld de su entorno inmediato.
Numerosos especialistas en Africa presentan este aspecto como una consecuen-
cia del Estado moderno, es decir, del Estado colonial. El nacionalismo serfa la
traduccién de este dinamismo social. El nacionalismo surge, por lo menos en
lo que a ideologia se refiere, como intento de solucionar un problema social,
problema que el Estado colonial no ha conseguido superar: crear una sociedad
justa y libre de opresién, tal como se describe en las constituciones de las me-
trépolis europeas... Y asi nacen las utopias con las que abrimos este articulo.

El nacionalismo y sus caminos.
Aunque muchos autores ven el nacionalismo como una traslacién politica de
una cierta homogeneidad cultural, es preferible verlo como un argumento
politico para arreglar una situacién social. En este sentido, el nacionalismo es
paralelo a la idea de Estado y mds concretamente, de Estado moderno.

La clave del nacionalismo reside en la ideologfa; es un arma de la que se
sirve una élite para obtener, segin pensaban, el mejor instrumento para arre-
glar una sociedad: el Estado. Con esta clave podemos entender las dindmicas
sociales y politicas que estuvieron en el origen de los procesos independentis-
tas y cuyos 50 afios celebramos.

La cuestién para muchos nacionalistas era saber si bastarfa con reformar el
Estado colonial y convertirlo en apto para solucionar los problemas cotidianos
de los individuos, o si era necesaria una revolucion, es decir, un cambio radical
de régimen. Las respuestas fueron diferentes segtin las sociedades, los tipos de
colonialismo y el contexto histérico.

A continuacién veremos el caso de Angola y dilucidaremos si es un caso
atipico o solo una variante de los complejos procesos de las Independencias
africanas.

El caso de Angola: una transicién compleja.
Una breve resefia histdrica servird para meternos en el corazdén de la problemd-
tica de la transicién angolefa.
El encuentro de Angola con Occidente se remonta al siglo xv, cuando el
capitdn de una nave portuguesa, Diego Cao, arribé a las orillas del rio Con-
go, convencido de que doblaba el cabo de Buena Esperanza hacia la India.
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El encuentro fortuito en la orilla del rio Congo fue el inicio de una relacién
poco habitual entre el rey de Portugal y el rey del Congo. Los documentos
describen una relacién casi insélita. Mientras el rey portugués convencia a su
homoélogo para que se convirtiera al cristianismo y reorganizase su reino, el
congolefio solicitaba maestros, panaderos y constructores. El inicio del tréfico
de esclavos termind con una relacién descrita como idilica; el reino del Con-
go se desangrd, perdid su fuerza y simbolismo y en poco tiempo se torné una
sombra de si mismo. Portugal trasladé su interés hacia lo que se convertirfa
en Luanda. Fundé un fuerte que no tard$ en convertirse en un bastién de la
presencia portuguesa en Africa. La resistencia de muchos jefes africanos ante
la presencia portuguesa hizo que Portugal se aliara con diferentes jefes. Lo
cierto es que en el siglo x1x, en el momento del Scramble for Africa (La carrera
por Africa), Portugal apenas dominaba lo que actualmente es Angola, pese a
su larga presencia en el territorio. Lo que seguird es una guerra de ocupacion
de dicho territorio que Portugal llamard, irénicamente, «Guerra de pacifica-
cién».

La administracidn efectiva del territorio, es decir, su colonizacién real,
empezd en la segunda mitad de los afios veinte del siglo xx, aunque ya se en-
contraban huellas de la misma en los afios anteriores. El objetivo de la admi-
nistracion colonial era «civilizar» a los africanos. El sistema legislativo no di-
ferfa mucho del de las otras colonias africanas, pero existia un peso ideolégico
excesivo: Portugal se vefa a si mismo como un imperio con una mision.

En cuanto a los africanos, estaban formados por un conjunto de socieda-
des dispersas por el territorio, reunidas en grandes agrupaciones, en algunos
casos etnolingiiisticas, como en la Angola actual. A grosso modo habia grupos
etnolingiiisticas bakongo en el norte, mbundo en la costa y centro-norte, um-
bundo en el centro, tchokwe en el este.

La actual sociedad angolefia nace a partir de la experiencia colonial, es
decir, a partir de la resistencia, adaptacién, negacién, negociacién. No puede
decirse que Angola sea un producto de la colonizacién, ni tampoco que nacié
de la evolucién histérica de los grupos etnolingiifsticos: Angola es el resultado
de esta experiencia. En este sentido, los nacionalismos angolefios tuvieron un
papel importante.

Independencias v transicién hacia el poscolonialismo
La Independencia de Angola, en 1975, fue precedida por una guerra antico-
lonial constituida por tres movimientos nacionalistas contra Portugal, la po-
tencia colonizadora que, hasta el final, defendié Angola como su «provincia
de ultramar». Aunque los tres movimientos nacionalistas luchaban por una
causa comun, la Independencia de Angola, nunca consiguieron superar sus
diferencias ideoldgicas y regionales para formar un frente anticolonial comun.
El enva (Frente Nacional de Liberacién de Angola) fue fundado por Holden
Roberto, en el norte de Angola, en la frontera con la Republica Democrética
del Congo, cuyo presidente Mobutu, le dio apoyo politico y militar; el mpLA
(Movimiento Popular de Liberacién de Angola) surgié entre la élite negra y
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Escena de la pelicula D in a Nanguila (1960),

de Joris Ivens. ©1960 Collection. Joris Ivens Archive.
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mestiza de Luanda, capital de Angola; y la unita (Unién Nacional para la
Independencia Total de Angola), con base rural en el centro-sur del pais, fue
fundada por Jonas Savimbi. Aunque el ENLA se inspiraba en las ideologias afri-
canistas de los afios cuarenta y cincuenta, muy pronto recibié apoyos de paises
occidentales, especialmente de Estados Unidos. El mpLA, de inspiracién mar-
xista, tuvo desde el principio el apoyo del antiguo bloque socialista, especial-
mente de la Unién Soviética y Cuba. La UNITA, que en su origen se inspird en
la doctrina maoista, después de la Independencia recibié apoyo de los paises
occidentales, mayormente de Estados Unidos.

Tanto Portugal como los tres movimientos tenfan ejército propio, ideo-
logia, estrategia y apoyos politicos diferentes y peor todavia, una visién parti-
cular de Angola. Aunque esto no justifique el origen del conflicto angolefio,
por lo menos muestra su complejidad y las dificultades que surgen a la hora
de intentar entender y analizar el posconflicto. La Independencia de Angola
fue fruto de un pacto politico: Portugal se comprometi a otorgar la Indepen-
dencia a Angola después de una época de transicién bajo un gobierno, tam-
bién de transicién, compuesto por los representantes de los tres movimientos
nacionalistas; ellos, a su vez, se comprometieron a transformarse en partidos
politicos. Esta fue, por muy irénica que parezca, la primera de varias experien-
cias posconflicto en la historia de Angola. Como hemos dicho, Angola obtuvo
la Independencia en 1975, justo en el momento mds 4lgido de la Guerra Fria.
Muy pronto, por contingencias de la propia Historia, Angola se sumergié en
un nuevo conflicto y sirvié de escenario avanzado de la Guerra Fria, con pro-
porciones internacionales y regionales, no solo en cuanto al ndmero de paises
que intervinieron, sino por el aparato militar movilizado. El incipiente Estado
poscolonial angolefio se vio atrapado, desde su inicio, en un conflicto cuya so-
lucién, como veremos més adelante, no dependia solamente de los angolefios,
sino de la coyuntura regional ¢ internacional.

El poscolonialismo y la Guerra Civil
Después de la Independencia de Angola, el MpLA, apoyado por el Bloque del
Este y por los militares portugueses que lideraron el golpe de Estado en Portu-
gal, se hizo con el control del gobierno y del Estado ¢ instauré un sistema de
partido tnico de inspiracién marxista. El ENLA se disolvid y su lider se fue al
exilio, pero UNITA empezd una oposicién armada al gobierno a través de tdc-
ticas de guerrilla con el apoyo expreso y directo de Estados Unidos (especial-
mente de la administracién Reagan), de varios paises europeos y de Suddfrica.
A nivel regional, la Reptiblica Democrética del Congo, de Mobutu, apoyd
abiertamente a la UNITA de Jonas Savimbi con medios financieros y militares
en su supuesta lucha por impedir el avance de la influencia soviética en Africa
representada por el gobierno y el Estado angolefio. Namibia, entonces una co-
lonia sudafricana, estd situada en la frontera sur de Angola; el movimiento na-
cionalista e independentista namibio, representado por swaro (Organizacion
del Pueblo del Sudoeste Africano, por sus siglas en inglés), usaba el territorio
angolefio como base militar en su lucha por la Independencia contra el ejér-

Escena de la pelicula Demain a Nanguila (1960),
de Joris Ivens. ©1960 Collection. Joris Ivens Archive.
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cito sudafricano y éste declaré la guerra a Angola por apoyar a swaroO y para
contrarrestar «la amenaza comunista» en su frontera. El potencial militar su-
dafricano, asistido por la sofisticacién del ejército israeli, hizo que Angola pi-
diera ayuda a Cuba, con presencia de miles de militares del ejército cubano.

En los afios ochenta, Angola fue el escenario de una guerra convencional
entre los ejércitos de dos Estados soberanos (algo poco comtn en Africa): por
un lado el ¢jército sudafricano, apoyado por Estados Unidos e Israel y por
otro, el ejército angolefio con participacién del ejército cubano y el apoyo
de la Unién Soviética. La solucién de este conflicto implicaba cambios en la
geoestrategia de las grandes potencias: la salida de las tropas cubanas de An-
gola y, del otro lado, la Independencia y el abandono del territorio namibio
por parte de Sudéfrica. Los acuerdos de paz firmados por las partes interesadas
en el conflicto coinciden con la caida del Muro de Berlin y el cambio en las
relaciones internacionales. Aunque siguié existiendo el conflicto entre UNITA
y el gobierno angolefio, muy pronto, a inicios de los noventa, firmaron un
acuerdo de paz en que el gobierno se comprometid a hacer reformas politicas
y a abrirse hacia el multipartidismo y, por su parte, UNITA a transformarse en
partido politico.

Tras unas elecciones sufragadas por Naciones Unidas, el mpla, partido del
gobierno, salié vencedor, pero UNITA y su lider no aceptaron los resultados y
volvieron a la guerra de guerrilla. Esta tercera guerra, mds dramdtica todavia,
desembocé en un interregno dos afios después, antes de firmar los acuerdos
de Lusaka, a los que sigui por tercera vez un periodo de transicién y un Go-
bierno de Unidad y Reconciliacién Nacional. En 1998, rotos los acuerdos,
se reemprendié el conflicto armado. Este dltimo se alargé hasta 2002, con la
muerte de Jonas Savimbi, el lider de uNITA, 2 manos del ejército gubernamen-
tal. Algunos especialistas en politica e historia de Angola apuntan que el final
del conflicto angolefio coincide con el surgimiento de un nuevo paradigma
geoestratégico mundial, la lucha antiterrorista. Sea como sea, el modo en que
termind el conflicto angolefio condiciond la época posconflicto y, consecuen-
temente, su transicién.

La utopia como imaginacién figurada

Si volvemos al inicio de la primera parte de este articulo, podemos ver que
la utopia de la Independencia consistia bdsicamente en un proceso politico:
conseguir el poder del Estado. Algunos tedricos describen el movimiento in-
dependentista como el fin de las grandes narrativas, el fracaso de la idea de
progreso y de dominio de la naturaleza. Este fracaso conceptual tuvo su ex-
presién en la pérdida de influencia y, por lo tanto, de los territorios. Otros ven
una conexién entre la Segunda Guerra Mundial y la Independencia de Africa,
que dio pie a la derrota moral que sostenia la ideologfa del proceso civilizador.
En un momento se hablé de la Guerra Fria como ejemplo para entender las
relaciones internacionales y el nacimiento de nuevos Estados.

Estas opiniones pueden combinarse y quizd expliquen las razones del com-
plejo proceso independentista, pero siempre serd necesario tener en cuenta a
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los actores sociales. El fracaso del Estado signific el retroceso material de los
individuos en la sociedad, pero ignoro si hizo retroceder las formas de inter-
dependencia entre los individuos. Mds bien parece que aumentd y paradéjica-
mente comunicé estabilidad a una cierta idea de Africa o de paises concretos.
Por un lado, las independencias no han traido una sofisticacién del Estado
poscolonial, pero han potenciado conflictos y han agudizado las contradic-
ciones. Por otro, hoy, después de cincuenta afios, Africa tiene un significado
distinto en la mente de los africanos. Lo mismo puede decirse de Angola. Es
verdad que una idea o representacién mental no es traducible inmediatamen-
te en mejora econémica o, lo que es lo mismo, en progreso social. No es esa
la intencién de este articulo. Nos limitamos a establecer una diferencia entre
los intentos de arreglar una sociedad a través de un instrumento politico, el
Estado y la 16gica misma de la sociedad que sigue su curso y en muchos casos,
aunque sutilmente, consigue més progresos que los que ofrece el Estado. No
se trata de negar el Estado, sino de no confundir los dos procesos y las dos 16-
gicas. Es verdad que son interdependientes y que uno casi no puede existir sin
el otro. Pero estos cincuenta afios se han centrado menos en el progreso social
y mds en un intento de arreglo de la sociedad. Hasta ahora hemos visto lo que
no hemos conseguido; quizd en los afios venideros sabremos lo que hemos
conseguido. Terminamos con una larga reflexién de uno de los personajes de
la novela Geragio da Utopia: «Eso de la utopia es verdad. A veces pienso que
nuestra generacién deberia llamarse ‘generacién de la utopia’. Tu yo, Laurin-
do y Victor, solo por nombrar a algunos que has conocido. Pero hay muchos
mds que vinieron antes y después; hubo un momento en que fuimos puros y
querfamos hacer algo diferente. Pensamos en hacer algo diferente, construir
una sociedad justa, sin apenas diferencias sociales ni privilegios, donde no se
perseguirfa a nadie, donde los intereses y los pensamientos serfan comunes, el
paraiso de los cristianos. Durante un breve momento fuimos puros y desinte-
resados, pensamos solo en el pueblo, luchamos por él. Después todo cambié
y se adulterd; se pudrié antes de llegar al poder, cuando la gente se dio cuenta
de que tarde o temprano era inevitable llegar al poder. Cada uno empezé a
preparar las bases que le permitirfan llegar a ese poder, a defender posiciones
particulares, egoistas. La utopfa murié. Y hoy huele mal, como cualquier cuer-
po en putrefacciéon. Solo queda un discurso vacion.
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Afrique 50 / Africa 50
René Vautier. Francia, 1950. 17/

Sinopsis

Aﬁ‘im 50 fue, en un principio, un encargo de la Liga Francesa de Ensefianza para mostrar
a los alumnos la misién did4ctica realizada en las colonias francesas del Africa Occiden-
tal. Una vez alli, el realizador, que tenfa sélo 21 afios y que
salfa recientemente del 1DHEC, decidid rodar la realidad: la
falta de profesores y médicos; los crimenes cometidos por
el ejército francés en nombre del pueblo francés; la instru-
mentalizacién de los pueblos colonizados. «Amigo, la co-
lonizacién es el reinado de los buitres» y el cortometrage se
convirtié en la primera pelicula francesa anticolonialista.
La pelicula estuvo prohibida mds de 40 afios y representa el
primer caso de uso por parte del ministerio de las colonias
del famoso Decreto Laval (1934) destinado a controlar los
contenidos de las peliculas rodadas en Africa y a censurar

todo tipo de mensaje anticolonialista. Vautier consiguié montar la pelicula a partir de 21
bobinas (de las 60 que habia rodado) después de llegar a un acuerdo secreto con el labora-
torio. Se enfrentd a trece acusaciones y fue condenado a un afio de cércel. El ministro de
las Colonias de entonces era Frangois Mitterand.

«Desde que empufié una cdmara por primera vez, y aunque solo ejercia mi profesion
de cineasta, me detuvieron unas diez veces y pasé unos cuantos afios en la cdrcel. Me dis-
pararon en tantas ocasiones que nunca intenté contarlas. Ingresé unas 4 6 5 veces en un
hospital por recibir un tiro, un porrazo o por culpa de un accidente. Me robaron el nega-
tivo, me velaron bobinas enteras a propdsito».

Biografia

René Vautier nacié en Bretafia en 1928. Formd parte de la Resistencia a partir de 1943 vy,
una vez acabada la guerra, estudié en el Idhec (Instituto de Estudios Cinematograficos) de
Parfs. Después de rodar su primera pelicula, Aﬁim 50, se unid a los felagas argelinos antes de
dirigir el Centro Audiovisual de Argel de 1961 a 1965. De regreso a Francia, realizé muchas
peliculas comprometidas contra la colonizacion, el racismo, el apartheid, la polucién, el ca-
pitalismo. Fue el cineasta mds censurado de la historia del cine francés.

Notas sobre René Vautier

Cuando hablamos de cine revolucionario europeo, nos aparecen nombres tan conocidos
como Jean-Luc Godard, Chris Marker o Alain Resnais. Todos ellos son generalmente in-
cluidos, con un mayor o menor grado de adhesion, a la Nouvelle Vague Francesa. La Guerra
del Vietnam y los acontecimientos de Mayo de 1968 provocaron un movimiento de con-
trainformacién a través de las imdgenes, en el que proliferaron los filmes-denuncia...] Entre
todos estos cineastas comprometidos con el cine de intervencién, encontramos un realiza-
dor casi desconocido fuera de su pais, pero que fue pionero en la lucha por las desigualdades
y contra las dictaduras de la informacién. Se trata de René Vautier, realizador y guionista
francés que, desde su primera juventud, ha utilizado las imdgenes cinematogréficas para
combatir todas las formas de opresién y de censura [...] Detrds de la naturaleza militante de
su obra encontramos un riguroso tratamiento de la plasticidad de la imagen [...]. Desde sus
primeras obras Vautier se constituye como cineasta comprometido y elabora una suerte de
teorfa de la desinformacidn, a través del concepto «vacio de imagenes»? El cine de Vautier
participa de la teorfa poscolonial, pues su objetivo es en todo momento dar la palabra a
aquellos que normalmente no la tienen. La teorfa poscolonial se vincula con la problemd-
tica de la alteridad; el o#70 lo constituyen los seres colonizados, esos subalternos vistos como
salvajes por sus colonizadores occidentales. La préctica habitual de las naciones coloniza-

Retrato del r René Vi
Fotografia cedida por Moira Vautier.
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doras de imponer la propia cultura, vista y pensada como superior (la tan conocida misién
civilizadora), provoca la destruccién y/o alienacién de la cultura autéctona. Esta alienacién
es también una negacién de la palabra, del testimonio histérico de un suceso presentado al
mundo desde una tinica visién eurocentrista [...]

La desinformacién es una de las principales preocu-
paciones de Vautier. Para el cineasta, el hecho de hacer
imdgenes es una necesidad, pues la misma esencia de las
imdgenes es hacer visible la realidad y servir de testimonio
a la Historia. En el cine de Vautier la imagen, por el sélo
hecho de existir, constituye un documento y es subversi-
va, pues establece un contrapunto a la informacién creada
por los grupos dominantes. La realidad presentada como
absoluta por la gran parte de los flujos informativos occi-
dentales es en realidad un conjunto de puntos de vista y
posiciones muy diversas.

Del mismo modo, una imagen participa siempre
de un contexto y parte de un punto de vista determi-
nado. As{, podemos desmentir la neutralidad de René
Vautier, quién pone siempre de manifiesto su posicién
en el acercamiento a una problemdtica [...] Vautier
aboga por el acto de cine para luchar contra la desin-
formacién. Para Vautier, el hecho de dar la palabra a
los otros constituye un acto de creacién de un plus de
informacién. La voluntad de la contrainformacién es
nada més y nada menos que la de rehacer nuestro ima-
ginario informativo colectivo, intentando en todo mo-
mento no reducir el campo de visién. René Vautier se
acerca a Jean-Luc Godard en lo que respecta a su filo-
soffa de la imagen. Para ambos, la imagen es un lenguaje por s misma, y no necesita de

un comentario para hablar a aquel que observa. La imagen tienen un discurso y un punto
de vista intrinseco, pero es su espectador quién le afiade otro significado subjetivo y de
este modo la completa. Por este motivo, tanto Godard como Vautier buscan una imagen
pura, libre de un comentario que la estigmatice [...]

Durante su primer afio en el ipHEC (Instituto de Altos Estudios Cinematograficos),
René Vautier fue mandado a hacer un cortometraje sobre algtin tema que le interesara. Al
salir a la calle, vio un grupo de manifestantes, y se dijo: «Quiero saber por qué ésta gente estd
en la calle manifestdndose, y para ello tengo que ir a hablar con ellos». Como se trataba de un
ejercicio de la escuela, fue enviado del lado de la policfa. Desde su posicion, el atin debutante
cineasta podia ofr a los agentes diciendo: «Yo voy a por ese negro, ;has visto la cara que te-
ne?» o «Nunca me han gustado los drabes, déjame a mi ir a por ese otro». Indignado, Vautier
decide dirigirse del lado de los manifestantes, cuando un policia le pregunta si estd seguro de
estar a favor de los que se manifiestan. A la pregunta, Vautier responde, convencido: «De lo
tnico que estoy seguro es que no estoy de vuestro lado». Desde aquel momento, el cineasta
francés decidié consagrar su obra a aquellos que no tienen lugar en la Historia oficial, a los
individuos alienados que son olvidados por el discurso de los dominantes. Su trayectoria
constituye una respuesta a la opresion de todo tipo y una bisqueda del poder que tienen las
imdgenes para poner fin a las injusticias. [...]

Texto extraido de Jornadas de estudio: René Vautier, las imdgenes-revolucion, Lucia Miguel, Contrapi-
cado.net, n°® 33.

Escenas de la pelicula Afrique 50 (1950), de René Vautier.
Fotografias cedidas por Moira Vautier.
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Demain & Nanguila / Mafana en Nanguila
Joris Ivens. Mali, 1960. 50’

Sinopsis

Mafiana en Nanguila sigue los pasos de un joven maliense para mostrar los perjuicios del
éxodo rural. La pelicula también pone de manifiesto las decisiones del gobierno inmedia-
tamente después de la Independencia en su intento por detener la oleada de campesinos
hacia las ciudades para desarrollar el pafs a partir de la agricultura. Un retrato de Mali en
los afios sesenta a través de la vida nocturna de Bamako, los monumentos de la capital,
las mujeres doblegadas bajo el peso de las tareas mas diversas. Masiana en Nanguila estd
considerada como la primera pelicula maliense.

Biografia

Joris Ivens nacié en Holanda en 1898. Rodé su primera pelicula a los 13 afios. Su com-
promiso politico se hizo patente en los afios treinta con Misére au Borinage, que relata
las consecuencias de la huelga de los mineros belgas y con Indonesia Calling, acerca del
colonialismo holandés en Indonesia. Dirigié peliculas antifascistas en Estados Unidos,
sobre la resistencia china contra la invasién japonesa y sobre la vida en Vietnam durante
la guerra. De 1971 a 1977 rodé Comment Yukong déplaca les montagnes, un documental
de casi 13 horas acerca de la Revolucién Cultural China. Fallecié en Parfs en 1989.

Notas sobre la pelicula
Joris Ivens solo rod4 una pelicula en Africa, pero Masiana en Nanguila supo atrapar el es-
piritu de la Independencia hasta el punto de inspirar a una nacién para apoderarse de las
pantallas. Ma7iana en Nanguila no es una pelicula conocida dentro de la filmografia de Jo-
ris Ivens y se ha exhibido en Europa en contadas ocasiones. Sin embargo, en Mali, donde
se rodé en 1960, estd considerada como la primera pelicula de la historia cinematografica
del pais. Se proyecté en cines méviles por todo el territorio en los afios sesenta y su éxito
hizo que el gobierno estableciera un Servicio de Produccién Cinematografica Nacional.
Redescubierta en los noventa, el gobierno y la critica siguen aclamando a esta pelicula.
En un mundo poscolonial cuesta reconocer que un holandés, acompafiado por un
equipo europeo, fuese el autor de la primera pelicula de la cultura cinematografica de una

nacién africana. Este hecho es atin més extrafio cuando se trata de un pais como Mali,
uno de los mds pobres de Africa, pero con una rica cultura cinematogréfica. En opinién
de Moussa Sidibé (...) solo podia ser una pelicula africana. «Fue la primera vez que pen-
samos en el cine», explica'. «Era Suddn, la autonomfa [de las colonias francesas], ni si-
quiera éramos independientes todavia. Era la primera vez que los africanos hacfan cine,
que estaban metidos en el cine» (...).

Fue un encargo del gobierno de transicién que debfa llevar a la Federacién de Mali
a la Independencia en 1960, a través de una productora, la Société Franco-Africaine de
Cinéma (Sociedad Franco-Africana de Cine). La productora propuso una pelicula a Joris
Ivens en abril de 1960 acerca de los modernos métodos agricolas en Suddn.> El movi-
miento independentista que recorrfa Africa atrafa a la visién histérica de Ivens. (...)

Moussa Sidibé participé en el proyecto desde el principio. Su director de proyecto
agricola le pidié que acompafiara a Ivens y a su equipo mientras buscaban decorados y
para que sirviera de enlace con los jefes de las comunidades. Acabé siendo el protagonista
de la pelicula, al que dio su nombre, a pesar de ser un personaje mucho menos respetable
que €L (...) En opinién de Moussa Sidibé la pelicula es africana y no europea gracias a la
colaboracién y a los detalles que la puntian, desde acontecimientos totalmente locales en
Nanguila hasta los proyectos de desarrollo que llegan al poblado. Asimismo, Ivens deja
claro que todo lo que se muestra en la pelicula estd basado en la realidad, como por ejem-
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plo los ancianos cobrando y la boda, filmada por casualidad, que forma parte integra de
la historia. Defendié los cantos y las danzas en la pelicula porque es la forma en que se
expresan los africanos y no por un deseo externo de lo exético. (...) «Me gustarfa mostrar
cémo puede cambiar el rostro de un poblado cuando entra en vigor una nueva reptblica
y c6mo un acontecimiento de gran envergadura puede reflejarse en un lugar modesto»?.

El director de cine y etndgrafo Jean Rouch, en un estudio de peliculas etnograficas
que realizé para la UNEsco en 19614, tuvo una opinién muy positiva de Masiana en Nan-
guila. (...) Llegé a la conclusién de que la pelicula no tendria influencia alguna en las
cooperativas agricolas, sino que su papel serfa esencialmente cultural. (...)

Cuando la primera generacién de realizadores malienses empezd a hacer cine a finales
de los sesenta, sorprende que escogieran temas similares al de Ma7iana en Nanguila. (...)
No significa necesariamente que la pelicula les inspirara, pero sf ayuda a entender por
qué la pelicula de Ivens es considerada parte de la primera fase del cine maliense. Gracias
a la colaboracién de los malienses y a su simpatia innata, Ivens fue capaz de realizar una
pelicula que reflejaba las tensiones en la sociedad maliense de entonces, los problemas de
la juventud, las tradiciones enfrentadas a la modernidad, la ciudad contra el poblado y
las aspiraciones de una nacién joven. (...) «Es esencial que nazca un arte cinematografico
puramente africano», declaré Ivens a Afrique Action’. «La frescura de Africa, la calidad
humana de su cultura, todo lo que he visto y sentido, puede expresarse a la perfeccién
a través del cine. Con Masiana en Nanguila hemos hecho un experimento en Mali que
debe ser llevado m4s lejos. Ahora son los propios africanos quienes deben aportar su con-
tribucién al cine mundial».

Articulo de Ian Mundell, «Mali, birth of nation, birth of a cinema» en Newsmagazine, issue 11, Euro-
pean Joris Ivens Foundation, noviembre 2005.

Peuple en marche / El pueblo en marcha
René Vautier. Argelia, 1963. 55’

Sinopsis

Peuple en marche es un documento histérico sin par que relata la guerra de Argelia y la
historia del ALn (Ejército de Liberacién Nacional), ademds de ensefiar la vida en la pos-
guerra, especialmente la reconstruccién de las ciudades y del campo después de la Inde-
pendencia.

Biografia

René Vautier nacié en Bretafia en 1928. Formé parte de la Resistencia a partir de 1943 y,
una vez acabada la guerra, estudié en el ipHEC (Instituto de Estudios Cinematogréficos)
de Paris. Después de rodar su primera pelicula, Aﬁz’m 50, se unié a los felagas argelinos
antes de dirigir el Centro Audiovisual de Argel de 1961 a 1965. De regreso a Francia,
realizé varias peliculas comprometidas contra la colonizacién, el racismo, el apartheid, la
polucidn, el capitalismo...

Notas sobre la pelicula

Vautier se unié a los maquis argelinos al principio de la guerra por la Independencia para
luchar con los felagas del ALN. Fiel a su lema «Ver antes de saber», rodé en el frente las
primeras imdgenes destinadas a ser la base de un didlogo entre los franceses y los argelinos
para la paz en Argelia. Sin embargo, y debido a una serie de luchas internas y al rechazo
a la presencia de comunistas y franceses en sus filas, el Gobierno Provisional de la Repu-
blica Argelina en Ttnez le encarcel$ durante mds de veinticinco meses y se apropié de la
pelicula Algérie en flammes (Argelia en llamas).
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Cuando por fin salié de la cdrcel en 1960, regresé a Argel donde fundé con amigos arge-
linos un centro de formacidn, el Centro Audiovisual de Argel, que dirigié desde 1962 a 1965.
Formé a algunos de los grandes cineastas nacionales, como Mohammed Lakhdar Hamina,
realizador de la famosa y aclamada Chroniques des années de braises (Crénica de los afios de fuego,
1975). Realizé con ellos el documental Pueblo en marcha, compuesto por una serie de image-
nes rodadas por los alumnos del Centro y por él mismo en la Wilaya 1 de los Aures.

La pelicula se exhibié por primera vez en Argelia en 1964. Rodada en 16 mm, fue
llevada a Francia para ser transferida a 35 mm. Allf, la policia incauté material y lo des-
truyd, alegando posteriormente que habia sido un lamentable error. La copia estdndar,
revelada antes de que se destruyera el negativo, fue mutilada por un funcionario argeli-
no que vendid varios fotogramas a una revista francesa. Desde los primeros minutos, en
un idioma muy claro al estilo Vautier, se muestra como un manifiesto, un cédigo ético y
deontoldgico de los nuevos cineastas argelinos. «Hoy, a finales del afio 1 de la Indepen-
dencia, debemos hacer entender el movimiento de un pueblo. Un pueblo vivo. Un pue-
blo en pie. Solo asi podemos estar seguros de que una cdmara tiene cabida en el corazén
de la lucha por la construccién de una nueva sociedad. Pero para eso es necesario que
todos sigan el lema Cuento lo que veo, lo que s¢, digo la verdad.

Mediante un didlogo construido entre la imagen y la voz en off; los realizadores se po-
sicionan con relacién a la imagen. Nada se deja al azar. Conscientes de la calidad subversiva
que puede darse a la imagen, todos expresan claramente su
eleccion: «;Por qué ofrecer estas imdgenes? Porque en ellas estd
Argelia». Al explicar por qué escogen las imdgenes, los cineastas
juegan limpio: hacen un cine al servicio de la ideologfa en el
poder, pero al mismo tiempo declaran ser conscientes del po-
der de esas imdgenes, de la interpretacién que pueden suscitar
en los espectadores y de su preocupacién por decir la verdad.

«El objetivo del cine de intervencién social significa para
nosotros filmar lo que es, para actuar sobre el desarrollo de
dicha realidad. Todos los grupos del documental funcionan
a partir de las siguientes preguntas: ;De qué sirve hacer im4-
genes? ;Quiénes son los enemigos de nuestras imdgenes? La
censura hace que si hoy en dia queremos describir la historia
mirando hacia atrds, nos quedan unas cuantas islas, pero sobre
todo, agujeros. Me refiero a todas las imdgenes que no pudie-
ron rodarse, las que se prohibieron, las que se destruyeron.

A partir de estos agujeros aparece la imagen real de una
sociedad».! En este primer largometraje documental del cine
argelino, era esencial rellenar el agujero que habian dejado
clento treinta y dos afios de colonizacién y un flujo de imagenes de direccién tnica, «las
intenciones armoniosas» no expresaban la realidad del pueblo argelino, sino los intereses
del poder colonial, el benefactor civilizador y educador de los colonizados. «Lo que nadie
les dijo hace diez afios, es que Argelia era el pais con mayor tasa de mortalidad infantil».
De ahi la necesidad de interrogar a la historia. La historia reciente, la de las realidades del
periodo colonial, pero esta vez desde el punto de vista del otro, de la Argelia de la lucha
por la Independencia, la que permite entender el movimiento de ese pueblo en marcha.
Una vez rectificada la visién de la historia, la pelicula puede evocar, bajo los auspicios de la
utopfa socialista, la lucha del pueblo argelino por la reconstruccién del pafs, responsabili-
zandose de «los intereses de la vida, los intereses del hombre».

Tl e

Texto de Marion Berger.

Retrato del realizador Joris Ivens.
©1960 Collection. Joris Ivens Archive.
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La Battaglia di Algeri / La batalla de Argel
Gillo Pontecorvo. Argelia, Italia, 1965. 123’

Sinopsis
Octubre 1957: los paracaidistas del coronel Mathieu asedian el refugio de Ali La Pointe,
responsable de la guerrilla urbana. Durante las horas de reclusion forzada, Ali vuelve a
vivir el itinerario que le condujo desde sus actividades de delincuente y proxeneta a su
estatus de jefe guerrillero del Frente de Liberacién Nacional. Noviembre 1954: la orga-
nizacién terrorista comienza sus actividades en Argelia; se producen los primeros atenta-
dos con bomba en bares, estaciones y cines de la «ciudad europea». Ali llega a ser uno de
los jefes de la organizacién, bajo la direccién de Ben M'Hidi, mientras llegan a Argel los
paracaidistas franceses saludados por la poblacién europea. El coronel Mathieu, sacando
provecho de una huelga general, se adentra en el barrio 4rabe, la casba, y procede a los
primeros arrestos...

La batalla de Argel reconstruye los acontecimientos que tuvieron lugar en la capital de la
Argelia francesa entre noviembre de 1954 y diciembre de 1960, durante la guerra de Argelia.

Biografia

Nacido en 1919, Gillo Pontecorvo estudié Quimica en la Universidad de Pisa. Se unié al
Partido Comunista Italiano en 1941. A los diez afios de hacer su primera pelicula como
realizador, estrend su pelicula més famosa, La batalla de Argel (1966), por la que fue no-
minado al Oscar al Mejor Director y obtuvo el Leén de Oro en el Festival de Venecia
1969. Tiene en su haber peliculas como Kapo (1960) y Queimada (1969), asi como nu-

merosos documentales. Fallecié en octubre de 2006.

Notas sobre la pelicula
Pelicula inspirada en el relato de Yacef Saadi, productor asociado y que se interpreta a si
mismo. Saadi, jefe de la guerrilla urbana del FLN, propuso a Pontecorvo, un director ita-
liano comunista, plasmar en la gran pantalla el relato de su experiencia durante la Batalla
de Argel. La pelicula se terminé en 1965, tres afios después de los acuerdos de Ginebra.
Pontecorvo rodé la pelicula cdma-
ra al hombro en las callejuelas del ba-
rrio 4rabe con actores no profesionales,
a excepcién de Jean Martin en el papel
del coronel Mathieu, jefe de los paracai-
distas. Brahim Haggiag, que encarna a
Ali-La-Pointe, era un campesino de los
alrededores de Argel, y los 80.000 habi-
tantes de la casba contribuyeron con su
presencia. Pontecorvo conté con 2.000
figurantes, y algunos supervivientes de
la Batalla de Argel fueron sus consejeros
técnicos. Seleccionada por la Mostra de
Venecia en 19606, la pelicula fue boico-
teada por la delegacidn francesa, que no
escondié su enojo con el Festival cuan-
do el largometraje gané el Ledn de Oro. Por otro lado, la pelicula no se estrené comercial-
mente en Francia hasta 1971, y fue retirada casi inmediatamente del circuito, quedando
inédita hasta 2004 en ese pais. La presién de la extrema derecha consiguié que se prohibiera
durante mds de cuarenta afios con la excusa del trauma vivido por los 800.000 colonos que
habfan regresado a Francia solo tres afios antes del primer estreno de la pelicula.

Escena de la pelicula Manda-bi (1969),
de Sembéne Ousmane. °Filmi Domireew.
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Sin embargo, ademds de ser una obra cinematogréfica admirable que destaca por la
sobriedad de su puesta en escena y su estilo, la pelicula es un testimonio equilibrado de
un episodio particularmente feroz de la historia. La postura de Pontecorvo es, ante todo,
profundamente humana. A pesar de que el rodaje y el montaje de numerosos planos
apoyan claramente a los miembros del FLN (delicados y angustiosos primeros planos del
sacrificio de las mujeres de la casba que se preparan para cometer atentados), la pelicula
nunca cae en el maniqueismo.

Lo que revela la cdmara de Pontecorvo es, ante todo, la creencia fundamental en el
valor de la vida humana, ampliamente superior al de los ideales politicos de los lideres in-
dependentistas. Y en eso, la pelicula escapa a la tendencia propagandistica de la mayorfa
de producciones argelinas de los afios sesenta. Aunque pone de manifiesto la atrocidad de
las précticas del ejército francés, la cdmara nunca deja de subrayar la violencia e injusti-
cia de los atentados del FLN. Pontecorvo filma con la misma ternura el rostro de un nifio
francés o argelino, y la misma musica (de Ennio Morricone) acompana la muerte de los
mirtires argelinos y de los franceses inocentes. Ni siquiera el coronel Mathieu se presenta
como un monstruo, sino como un hombre inteligente que tiene una misién dificil y que
sabe reconocer el mérito y el valor del enemigo.

«... ensefé la pelicula a personas partidarias de la Argelia Francesa y reconocieron la
honradez y la sinceridad de nuestra aproximacién (...) Me negué desde un principio a
tratar el tema de manera tradicional, con un héroe individual. Mi héroe es colectivo. Es la
historia de un coro, como en una tragedia griega. Hemos practicado una verdadera tortu-
ra de la verdad, excluyendo todo lo que era falso (...)». (Entrevista de Guylaine Guidez a
Gillo Pontecorvo publicada en Le Nouveau Cinémoncde, Paris, 16 de junio de 1970)

Pontecorvo denuncia una guerra sucia y turbia donde cada uno de los campos usa los
medios a su alcance: el FLN, para hacer frente al ejército francés y desmoralizar al ocupante,
no tiene mds remedio que usar el terrorismo; los paracaidistas, para desmantelar las redes
del FLN y proteger a los residentes franceses, no parecen tener otra opcién que usar la tor-
tura. Pero, a través de las palabras del coronel Mathieu durante una rueda de prensa, que-
da patente la responsabilidad politica francesa en su empefio por quedarse en Argelia.

El extremo realismo de la puesta en escena y del guién ha hecho que la pelicula sea
utilizada como ejemplo en el marco de estudios relativos a guerras de tipo revoluciona-
rio. En 2003, la pelicula fue proyectada en el Pentdgono ante oficiales del Estado Mayor
como modelo de ensefianza sobre la guerrilla urbana, estableciendo un paralelo con los
problemas de los militares estadounidenses en la guerra de Irak.

Texto de Marion Berger.

Mandabi / El giro

Sembéne Ousmane. Senegal, Francia, 1968. 105’

Sinopsis

Ibrahim Dieng, residente de Dakar y buen musulmdn senegalés, lleva una pldcida vida
con sus dos mujeres y siete hijos. Pero todo cambia cuando llega un giro de Abdu, el sobri-
no que emigré a Francia. La inesperada fortuna da pie a un sinfin de envidias y celos.

Biografia

Sembene Ousmane nacié en 1923 en Zinguinchor, Casamance, Senegal. En 1942 sirvi6
en el Cuerpo de Soldados Senegaleses del ejército francés. Una vez acabada la guerra, vi-
vié durante diez afios en Marsella, donde trabajé en los muelles sobre todo como estiba-
dor. Empez6 a publicar sus primeras novelas en los afios cincuenta. En 1961 ingresé en
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la Escuela de Cine de Moscti. Empefiado en dar a conocer otra imagen de Africa, realizé
peliculas marcadas por la critica social y la politica. Fue uno de los fundadores, en 1969,
del rEspaco de Uagadugt, el mayor festival de cine en Africa. Fallecié en 2007.

Notas sobre la pelicula

Para poder rodar Mandabi, Sembeéne Ousmane debi6 pagar el precio de la dependencia
que caracterizé a la produccién cinematogrifica en el Africa de habla francesa en cuanto
a los apoyos econémicos franceses y la presidn que ejercieron sobre los cineastas africa-
nos para que estos adaptaran sus peliculas a los gustos europeos. Incluso acabé llevando
al productor ante los tribunales porque este le amenazé con retirar los fondos cuando el
cineasta senegalés rehusé insertar escenas erdticas en la pelicula. En cierto modo, su reco-
rrido como combatiente recuerda la odisea vivida por el protagonista de la pelicula para
cobrar el giro llegado de Paris.

La pelicula de Sembene deplora sin tapujos los estragos que provoca el dinero occi-
dental en la sociedad africana. «En este pais, en cuanto huelen a dinero, vienen corriendo»,
se queja Mety, la primera esposa del protagonista, ante el desfile de unos vecinos parésitos,
decidido a conseguir una parte del botin. Los supuestos amigos, los mendigos e incluso el
imam, no dudan en abandonar los valores morales a cambio de alguna moneda.

El protagonista se enfrenta a los engranajes de una burocracia heredada de la época
colonial mal adaptada a la realidad africana. Para cobrar el giro, hace falta un carné de
identidad, y para obtener el carné, es necesario un certificado de nacimiento. Y si no sabe
qué dfa nacié, es su problema. En la oficina de Correos, en la comisarfa, en el Ayunta-
miento, Ibrahim se topa con el desprecio de los funcionarios, que se mofan de su inge-
nuidad y de su analfabetismo.

Sembene critica a la nueva burguesia senegalesa, compuesta por intelectuales y hom-
bres de negocios que usan sus conocimientos y su poder para enriquecerse a costa de los
pobres. Ibrahim no conseguird cobrar los 250 francos que le habrian permitido pagar sus
deudas, mantener a sus dos esposas, alimentar a sus siete hijos y, sobre todo, recuperar su
prestigio de buen musulmdn honrado y generoso.

Sin embargo, el cineasta no hace del personaje una victima, al contrario. No duda en
burlarse de su actitud, de su avidez... Solo las mujeres, piedra angular de la sociedad afri-
cana, tal como Sembene recuerda en la mayoria de sus peliculas, mantienen un sentido

préctico y realista del dinero, el de la supervivencia. «Nos salvards del deshonor, pero no
de la muerte», le recuerda Aram, su segunda esposa, cuando le obliga a aceptar su collar
para salir de la situacién critica en que se encuentran.

Sembene describe con tono cémico y un distanciamiento brechtiano al pueblo senega-
1és recientemente independizado, invitando al publico a verse en los personajes y a reflexio-
nar sobre su existencia. Ratifica su programa para el cine africano: ver la sociedad con una
mirada nueva y africana, descolonizar las mentes y volver a encontrar los valores fundamen-
tales en los que basar una sociedad nueva, vuelta hacia el progreso social. El cine debe tener
el papel de «clase nocturna», como dijo en numerosas ocasiones. Por eso decidid, a espaldas
del productor francés, rodar una versién en uolof, el idioma que se habla en Dakar.

Mandabi es una llamada para cambiar el orden social, tal como dice el cartero la l-
tima vez que va a ver a Ibrahim cuando este, desesperado, reprocha:

— jAqui, la honradez en un deliro!
— Ya lo cambiaremos.

— sQuién?

— Ti.

— Yo

— T, tus esposas, tus hijos, yo, todos nosotros.
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Retrato de Sembéne Ousmane.
°Bruno Compagnie.
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Soleil &
Med Hondo. Mauritania, 1969. 98’

Sinopsis

Soleil O cuenta la historia de un inmigrante africano que va a Parfs. Este manifiesto de-
nuncia una nueva forma de esclavitud: el inmigrante busca desesperadamente trabajo y
un lugar donde vivir, pero solo encuentra indiferencia, rechazo, humillacién... hasta el
grito final de rebelién. Soleil O es el titulo de un canto antillano que narra el dolor de los
negros de Dahomey, actual Benin, que fueron llevados como esclavos al Caribe.

Biografia

Med Hondo nacié en 1936 en Mauritania. Se traslad6 a Francia en 1959. Fue estibador
y cocinero antes de descubrir el teatro y asistir a cursos de arte dramdtico. Trabajé en nu-
merosas obras, participé en la fundacién del Comité Africano de Cineastas, y en 1966
fundé su propia compaiifa, Griotshango. Empezé a dirigir largos de ficcién y documen-
tales en 1965, centrdndose sobre todo en el colonialismo y el poscolonialismo.

Notas sobre la pelicula

Cuando Med Hondo rodé la pelicula Soleil O, en 1969, llevaba diez afios viviendo en
Francia, gandndose la vida en pequefios trabajos, sin haber podido convalidar el titulo y
formacién de cocinero, ni encontrar una ocupacién digna. Antes de dirigir la pelicula,
también vivié una experiencia frustrada como actor que le llevé a la conclusién de que los
africanos segufan siendo ignorados y excluidos de los escenarios y de las pantallas. Soleil
O nacié de la constatacién vivida en primera persona del racismo de los franceses hacia
las poblaciones inmigrantes de Africa, cada vez mds numerosas.

Med Hondo hizo la pelicula en cuatro afios, con muy pocos medios y en su tiempo
libre. Pionero del cine africano junto a Sembéne Ousmane, Hondo comparti6 con él una
experiencia parecida en Francia y objetivos comunes: denunciar el colonialismo, las in-
justicias sociales, el racismo, el desprecio y la explotacidn de los negros por los blancos.

En cuanto a temdtica, Soleil O recuerda mucho a La noire de... (La negra de..., 1963),
de Sembene: la desilusién y progresiva alienacién de un emigrante africano recién llegado
a un pals que pensaba suyo y que recibe un trato deshumanizante.

Med Hondo, sin embargo, usa una forma experimental que contrasta con la puesta
en escena realista del director senegalés. A medio camino entre la fébula y la poesia, la
pelicula no sigue una narracién lineal, sino que yuxtapone una serie de escenas simbé-
licas, situaciones arquetipicas de las distintas manifestaciones y matices del racismo: el
empresario sarcdstico que justifica con un discurso retérico la politica de asimilacién de
la metrépoli; las vecinas cotillas atrapadas entre el miedo y la curiosidad hacia el otro; el
burgués bienintencionado que apenas esconde su desprecio por los negros detrds de sus

supuestos valores humanistas; las jévenes en busca de emancipacién sexual que quieren
comprobar la veracidad del «mito negro»... son algunos de los personajes a que debe en-
frentarse el protagonista en su intento de integracién en la «dulce Francia».

Hondo usa todos los recursos que le ofrece el cine para llevar su propdsito al limite
de la subversién: planos ralentizados, acelerados, o el uso del mismo actor blanco para
encarnar tres papeles distintos: el cura, el patrén de empresa y el profesor, las tres figu-
ras emblemadticas de la dominacién colonial. Multiplica las referencias a la Historia para
demostrar que los africanos no se liberaron del colonialismo con la Independencia. La
primera secuencia de la pelicula es elocuente en este sentido. Mientras una voz en off
recuerda que los africanos habfan tenido su propia civilizacién antes de que llegaran los
colonos, la cdmara filma en plano fijo con un discreto picado a un grupo de africanos en
actitud de resistencia, con los brazos cruzados y la mirada desafiante hacia la cdmara.
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En la escena siguiente hace una alegorfa de la cristiani-
zacién de Africa a través del bautismo de los personajes de
la pelicula. Cada uno debe renunciar oficialmente a su idio-
ma materno. Asf, ademds de subrayar la violencia del proce-
so de aculturacién, Hondo refuerza su argumento al reflejar
irbnicamente la inmensa diversidad lingiifstica de Africa.

A lo largo de toda la pelicula, Med Hondo recuerda
la necesidad de la memoria histérica para seguir luchando
contra la alienacién a través de la voz en off; la conciencia
del protagonista. «Me hace feliz pisar tu suelo y descubrir tu
primera ciudad, que también es mi capital. Dulce Francia,
entro en tu casa, entro en mi casar, afirma este. Del mismo
modo que el director afirma en entrevistas que «no estoy
aqui [en Francia] por casualidad. Mi tio murié para liberar

SOLEILOD MAURITANIE 1969/1970

. . . . Mortige M Gl
Francia, y yo, trabajando aqui, estoy en mi casa». Francia es e T

Durde du film 1 h 38 — Noir et Blanc = 35 mm
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dida de la inocencia al descubrir que la vida real no es la que
relatan los libros de texto, y acabaré rindiéndose a la eviden-
cia de que la «dulce Francia» nunca les tratard como a iguales, sino como a setes «un poco
menos que humanos». Cuando el protagonista se adentra en el bosque para gritar su desespe-
ranza frente al rechazo de la decadente sociedad francesa, sus referencias ideoldgicas ya no son
las de Rousseau. Las imdgenes que se le aparecen son los retratos de los héroes revolucionarios
que lucharon por la liberacién de Africa, los mismos que aparecian en el cartel de la pelicu-
la: «Somos millones...Han matado a Lumumba, Guevara, Ben Barka, Malcom X y Cabral...
No nos matardn a todos». En la linea de los principios defendidos por Frantz Fanon, Soleil O
demuestra que la liberacién de Africa solo puede conseguirse a través de la rebelién, la revolu-
ci6én y la violencia, pero que nunca igualard a la violencia moral ejercida por los blancos.

Texto de Marion Berger.

Eldridge Cleaver, Black Panther / Eldridge Cleaver, un Pantera Negra
William Klein. Argelia, 1969. 75’

Sinopsis

En este documental, el activista y Pantera Negra Eldridge Cleaver habla desde Argelia,
donde se exilié después de que un tribunal californiano le acusara de intento de homici-
dio. Eldridge es un hombre elocuente que habla abiertamente y sin morderse la lengua
de la revolucién en Estados Unidos y de sus mayores enemigos politicos. Hombres como
Nixon, Agnew, McClelland, Ronald Reagan y Richard Daley son considerados objetivos

de los grupos revolucionarios estadounidenses.

Biografia

William Klein nacié en 1928 en Nueva York. Cumplié el servicio militar en Europa en
el ejéreito estadounidense. Al licenciarse se dedicé a la pintura y a la fotografia. En 1954
publicé su primer libro, Life is Good and Good for You in New York, una controvertida
coleccion de fotografias sobre su ciudad natal. Dejé la fotografia por el cine a mediados
de los afios 60. En los afios 80 se reencontré con su primera aficién, expuso en todo el
mundo y publicé varios libros.

Ficha técnica de la pelicula Soleil 6 (1969),
de Med Hondo. ©MH Films.
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Notas sobre la pelicula

Una fiera enjaulada. Asf aparece Eldridge Cleaver, ministro de Informacién de los Pan-
teras Negras en su exilio argelino en este documental de William Klein. Lejos, muy lejos
de su ambiente natural en California, Eldridge «The Rage» Cleaver ruge hacia el espec-
tador un discurso radical, revolucionario, que defiende el uso de la violencia para luchar
contra el imperio opresor.

Recién ganada la Independencia en una guerra sin cuartel contra Francia en la que nin-
guna de las partes escatimé violencia hacia los civiles, Argelia se ha convertido en el santuario
de los movimientos armados que atn luchan contra el colonialismo: el Frelimo de Mozam-
bique, el MpLA angolefio, el rarGe de Bissau y Cabo Verde, el Congreso Nacional Africano de
Suréfrica, el zanu de la atin llamada Rhodesia. Y el Vietcong y los Panteras Negras.

Los negros de Estados Unidos no tienen que ir a Africa para encontrar un imperio
contra el que luchar. Martin Luther King ha sido asesinado. Kennedy, abatido. Malcolm

X. La guerra de Vietnam entra en su apogeo. Asi era Babylon, denominacién con la que
el Black Power definfa su utopfa, ese lugar que no existe y sin embargo es muy real, de-
masiado, para millones de negros en América. Una poblacién segregada, marginada, des-
poseida de derechos y de dignidad, vapuleada por la policia, el #81 y la Guardia Nacional,
el ejéreito reservista activo dentro de las fronteras estadounidenses.

El pais mas poderoso de la Tierra estd en guerra contra el comunismo, vive en la es-
quizofrenia de proclamar que lucha por la libertad en el mundo mientras impone un ré-
gimen de represion brutal a una parte de sus ciudadanos, y se alia e impulsa las dictaduras
de Mobutu, de Franco y tantas otras adn por llegar.

Son tiempos convulsos y hay razones de sobra para que la poblacién afroamericana
se rebele. «Es cierto que los Panteras Negras ofrecen desayunos gratis a los nifios pobres,
pero el movimiento no va de eso. Los Panteras Negras quieren derrocar al gobierno cri-
minal de Estados Unidos. Si no eres parte de la solucidn, eres parte del problema». Asi de
tajante se muestra Eldridge en las callejuelas de la medina, que para ¢l son nueva prision,
préfugo que ha jurado no volver jamds tras las rejas.

Klein no rehtiye el cuerpo a cuerpo, sino que lo potencia. Con primeros planos muy
cercanos que llenan el cuadro, la primera parte del documental no da tregua. El rostro
del personaje lo ocupa todo; su discurso (a veces deslavazado, siempre intenso) se expan-
de incluso fuera de campo, creando una sensacién casi sofocante. Solo después de una
buena inmersién en el personaje comienza a respirar la pelicula, se introducen imdgenes
de archivo y se nos permite contextualizar la narracién.

Hay auténticos documentos histéricos visuales, como la comida celebrada durante
el Festival Panafricano de Argel en 1969 entre los Panteras Negras y los movimientos
guerrilleros activos en Africa, donde se habla no ya de aspectos ideoldgicos, sino de las
diferentes tdcticas de combate, de guerrilla urbana, abastecimiento de armas, sabotaje y
utilizacién de la propaganda. O la visita de Eldridge a la Embajada de Vietnam del Nor-
te, que le sostiene econémicamente.

La accién del film se traslada luego a EE Uu. Mediante im4genes de archivo, Klein di-
buja el panorama de la lucha revolucionaria americana, la represion, la pantomima de los
politicos. Nixon, Reagan, Johnson. La cinta de Klein tiene una rabiosa actualidad.

Al final del documental se cambian los papeles. El realizador aparece en pantalla por
primera vez, interrogado por el personaje:

— «Qué crees que me va a pasar?
— Si vuelves a Estados Unidos y haces lo que dices que vas a hacer, te matardn.
— Eso mismo creo yo.»

Texto de Carlos Dominguez.
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Festival panafricain d’Alger / Festival Panafricano de Argel
William Klein. Argelia, Francia, Alemania, 1969. 112’

Sinopsis

Festival Panafricano de Argel es un documental rodado en 1969 durante la primera edi-
cién de este Festival. William Klein sigue a su manera los preparativos del evento, los en-
sayos y conciertos de musicos como Archie Shepp o Miriam Makeba, o espectdculos de
baile. Denuncia los efectos nefastos del colonialismo y las secuelas del neocolonialismo a
través de un sutil montaje que mezcla imdgenes de entrevistas a escritores y representan-
tes de los movimientos de liberacién con imagenes de archivo. El espectador se encuentra
totalmente sumergido en lo que fue calificado de «Opera del Tercer Mundon.

Biografia

Nacié en 1928 en Nueva York. Hizo el servicio militar en Europa en el ejército estadouni-
dense. Al licenciarse se dedicé a la pintura y a la fotograffa. En 1954 publicé su primer li-
bro, Life is Good and Good for You in New York, una controvertida coleccién de fotografias
sobre su ciudad natal. Dejé la fotografia por el cine a mediados de los afios 60. En los afios
80 se reencontrd con su primera aficién, expuso en todo el mundo y publicé varios libros.

El Festival Panafricano de Argel, julio 1969
Las ideologfas vinculadas a los movimientos de liberacién nacional afirmaban la necesi-
dad de que los pueblos africanos recuperaran sus culturas precoloniales, denostadas por
los europeos, para librarse del yugo colonial y descolonizar las mentes. Estas referencias
culturales debfan ser la base de nuevas sociedades modernas, auténticamente africanas.
Algunos de los nuevos Estados fomentaron la actividad cultural con la voluntad politica
de dar una identidad a los cimientos de una nueva soberanfa, a través de la creacién y el
apoyo de instituciones permanentes: ballets, orquestas y teatros nacionales, as{ como la
organizacion de grandes eventos culturales nacionales o de vocacién panafricana.

Organizado por la oua (Organizacién para la Unidad Africana) y el gobierno argelino en
1969, poco después de la celebracion del Festival de las Artes Negras de Dakar (1966), el Fes-
tival Panafricano de Argel fue el evento cultural de mayor importancia en la historia del con-
tinente africano. Treinta paises independientes fueron representados por compaiifas de danza,
orquestas tradicionales o modernas, y otros artistas. Pero el Festival también sirvié de platafor-
ma para los movimientos de liberacién nacional de paises atin sometidos, en particular paises
del Africa de habla portuguesa que no consiguieron la Independencia hasta mediados de la
década siguiente. Para Amilcar Cabral, lider del Partido Africano para la Independencia de
Guinea y Cabo Verde (parcc), los procesos de liberacién nacional africanos eran en si un acto
de cultura, basados en la recuperacién del patrimonio cultural. Africa encontraria sus sefias de
identidad, asf como el mejor baluarte frente a la colonizacién y el imperialismo.

El Panaf celebré las culturas africanas y cumplié con su objetivo hasta el punto de
ser calificado de «Opera del Tercer Mundo». A finales de los 60, el mundo entero acoge
la musica africana con gran entusiasmo. Las orquestas modernas del Africa subsaharia-

na, estimuladas por la llegada de instrumentos modernos y la fusién entre los ritmos
tradicionales y la musica cubana, el jazz, la biguine de la Martinica, el soul y el rythm
and blues estadounidenses, inventan una musica revolucionaria totalmente acorde con la
década. Bembeya Jazz, un grupo surgido de un poblado del bosque tropical de Guinea
Conakry y que abanderd la revolucién de Sé¢kou Touré, fue uno de los ejemplos emble-
miticos presentes en el Festival.

Entre los otros artistas participantes, cabe destacar a la cantante y activista sudafri-
cana Miriam Makeba, a Nina Simone (Estados Unidos) o al cineasta senegalés Sembeéne
Ousmane. También asistieron numerosos lideres de los movimientos independentistas
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africanos y representantes de los Black Panthers (Panteras Negras) estadounidenses, dan-
do mayor énfasis al cardcter reivindicativo y revolucionario del acontecimiento.

El Festival Panafricano de Argel se clausurd con la redaccién de un manifiesto cultu-
ral en el que la Organizacién para la Unidad Africana anunciaba que «el frente de la cul-
tura debe suceder al frente de la resistencia». Sin embargo, el Festival no volvié a celebrar-
se hasta el afio 2009. Se decidié organizar la segunda edicién, cuarenta afios después, ante
un hecho aterrador. Desde la crisis de los 90, y ante la presién de las reformas de ajuste
estructural impuestas por el Banco Mundial, la cultura dejé de ser una prioridad para los
empobrecidos gobiernos africanos. Con el lema «Africa Is Back!», la segunda edicién del
Festival quiso inaugurar una politica cultural africana sostenible.

Avoir 20 ans dans les Aurés / A los 20 afios en los Aurés
René Vautier. Francia, 1972. 97’

Sinopsis

El 21 de abril de 1961, en los montes Aures de Argelia, un batallén del ejército francés
se enfrenta a un grupo del Ejército de Liberacién Nacional (ALN). En los combates un
soldado francés queda gravemente herido y sus compafieros capturan a un rebelde. La
consiguiente inmovilizacién y tregua en la lucha es una oportunidad para recordar el pa-
sado. El batallén estd formado por un grupo de jévenes bretones, pacifistas y contrarios
a la guerra de Argelia, que han acabado aceptando la creciente violencia con la que han
sido entrenados. El teniente Perrin ha conseguido, usando la astucia, el miedo, el sufri-
miento y la cohesion del grupo, convertirles en verdaderos soldados. Ahora todos matan,
saquean, torturan y violan. Todos menos Noél, que todavia se niega a tocar un arma.

Biografia

René Vautier nacié en Bretafia en 1928. Formé parte de la Resistencia a partir de 1943y,
una vez acabada la guerra, estudié en el ipHEC (Instituto de Estudios Cinematogréficos)
de Parfs. Después de rodar su primera pelicula, Africa 50, se unié a los felagas argelinos
antes de dirigir el Centro Audiovisual de Argel de 1961 a 1965. De regreso a Francia, rea-
lizé varias peliculas comprometidas contra la colonizacién,
el racismo, el apartheid, la polucién, el capitalismo...

Notas sobre la pelicula

La pelicula estd construida a modo de documental. Vau-
tier basé la obra en su experiencia personal y en la gran
labor de investigacién que realizé previamente al rodaje.
Entrevisté a unos 600 franceses procedentes de la regién
de Bretafia que habian sido reclutados durante la guerra
de Argelia y grabé casi 800 horas de testimonios en audio.
En el prélogo de la pelicula puede leerse que a veracidad
de cada episodio relatado puede ser confirmada ante un
tribunal por un minimo de cinco testigos».

A partir de este material, Vautier redacté un guién es-
cueto, sin didlogos. Durante el rodaje, el realizador sumer-
gi6 a los actores en las escenas y cada uno interpretd el
papel de acuerdo con su intuicién. La cdmara asumié el

papel de testigo, al igual que en sus peliculas anteriores.
A pesar de ser un guidn sucinto, también es muy com-
plejo, impidiendo que la pelicula caiga en el maniqueismo

Escena de la pelicula Avoir 20 ans dans les Aurés (1972),
de René Vautier. Fotografia cedida por Moira Vautier.
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en ningtin momento. Al ensefar las acciones
de un grupo de soldados que en el fondo son
antimilitaristas y que nunca habfan pensado
ser capaces de disparar contra el enemigo,
Vautier aborda una temdtica que va mds alld
de la guerra de Argelia en sf y que alcanza
un nivel universal: la pelicula se convierte en
una profunda critica del ejército deshuma-
nizante, capaz de convertir a un hombre en
una médquina de matar. El propésito se hace
atin mds fuerte al evocar la generosa, aunque
individualista resistencia de Noél, que des-
emboca en fracaso.

La pelicula fue bastante bien recibida y
gand el Premio de la Critica Internacional
en el Festival de Cannes 1971. No obstan-
te, también tuvo detractores, sobre todo en
el seno de la derecha y la extrema derecha
francesas, que vieron en la cinta un discurso
propagandista. M4s tarde se reproché a Vau-
tier que ofreciera una visién incorrecta de la
guerra de Argelia e hiciera una apologia de
la desercién. En 1997, Afio Europeo contra
el Racismo, Avoir 20 ans dans les Aurés fue programada en el Festival Différence, de Tur-
coing, y se convirtié en el punto de mira del partido politico francés Frente Nacional.
Durante el juicio, en el que Jean-Marie Le Pen acusé a los periédicos franceses Le Canard
Enchainéy Libération de difamacion, Vautier aportd pruebas de torturas de que el enton-
ces lider del Frente Nacional fue responsable de torturas en la guerra de Argelia.

Texto de Marion Berger.

Xala / La maldicién
Sembéne Ousmane. Senegal, 1974. 128’

Sinopsis

El Hadj Abdoukader Beye, hombre de negocios senegalés, se casa por tercera vez, demos-
trando as{ su éxito social y econdmico. Pero la noche de bodas descubre que es incapaz de
consumar la unién, es impotente. Al principio sospecha de sus dos primeras esposas, sin
darse cuenta de que se cruza con el culpable cada dia. Basada en una novela del mismo
director, la pelicula critica la actitud de los dirigentes africanos después de la Independen-
cia. Subraya su codicia y su incapacidad para romper con las influencias extranjeras.

Biografia
Sembene Ousmane nacié en 1923 en Zinguinchor, Casamancia, Senegal. En 1942 sirvié

en el Cuerpo de Soldados Senegaleses del ejército francés. Una vez acabada la guerra, vi-
vié durante diez afios en Marsella, donde trabajé en los muelles sobre todo como estiba-
dor. Empez6 a publicar sus primeras novelas en los afios cincuenta. En 1961 ingresé en
la Escuela de Cine de Mosctd. Empefiado en dar a conocer otra imagen de Africa, realizé
peliculas marcadas por la critica social y la politica. Fue uno de los fundadores, en 1969,
del FEspaco de Uagadugt, el mayor festival de cine en Africa. Fallecié en 2007.

Escenas de la pelicula Xala (1974),
de Sembéne Ousmane. °Filmi Domireew.
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Notas sobre la pelicula

Frantz Fanon decfa que no habria cambios significativos en los Estados independientes
africanos si la burguesta local sustitufa simplemente a la burguesfa colonial blanca. Dicha
burguesfa impondria los mismos criterios que en la época colonial.

No cabe duda de que eso ocurrié en la sociedad senegalesa poscolonial y asf lo pone
de manifiesto Sembene Ousmade en Xala. Al volver a la época poscolonial catorce afios
después, el cineasta ataca a la recién ascendida burguesfa senegalesa, carente de escripu-
los a la hora de invocar los principios democrdticos de la lucha por la Independencia, y
que a estos nuevos «patronos de la nacién» importan muy poco.

La primera escena de la pelicula plantea la temdtica con la claridad narrativa y el ha-
bitual sentido de la provocacién de Sembéene Ousmane. El cineasta escenifica la toma de
posesion de la Cdmara de Comercio por hombres de negocios africanos que hacen gala
de todas los distintivos del poder colonial: traje occidental, maletin, hablan en francés.

Sembene disfruta ironizando cuando, una vez escuchada la voz en off del nuevo presi-
dente de la Cédmara elogiando el camino africano hacia el socialismo, encuadra las expre-
siones de deleite de los empresarios que acaban de descubrir el botin escondido en los
maletines. Y para justificar el tercer matrimonio de El Hadj Abdukader Beye, protago-
nista de la pelicula, el presidente recuerda a todos que «los tiempos modernos no deben
hacerles perder la africanidad».

El objetivo del cineasta es buscar los valores de identidad en los que basar una nueva
sociedad democrdtica, social y justa, pero no es la meta de esta nueva élite traidora que
solo busca enriquecerse, que usa los modelos tradicionales siempre y cuando le vengan
bien y pueda sacar provecho de ellos. El Hadj vuelve a casarse por tercera vez para de-
mostrar su poder econémico. Pero para curarse del «xala», la maldicién que le impide
consumar este dltimo matrimonio, recurre a un marabuto al que no duda en engafiar. La
impotencia sexual simboliza la impotencia politica de esta nueva clase social, heredera de
la cultura colonial, que habla francés, bebe francés y, consecuentemente, es rechazada por
la sociedad africana que habia creido en el discurso ideoldgico de la Independencia.

Como contrapartida de esta nueva burguesia de pocos escripulos, Sembeéne honra
a las victimas. En primer lugar, a las mujeres, las esposas que El Hadj, obsesionado por
recuperar su virilidad, abandona sin mds. Tal como suele recordar el cineasta en sus peli-
culas, ellas son el futuro de Africa. La primera esposa, sumisa, se siente desamparada por
el destino de El Hadj. Recuerda a los personajes de sus primeras peliculas, encerrados e
impotentes en un determinismo social. Al contrario, la segunda esposa es una rebelde
capaz de superar los convencionalismos sociales y tomar las riendas de su destino. Pero la
mujer que encarna de forma definitiva la esperanza de una sociedad en plena construc-
cién es su hija. Solo ella defiende de forma coherente y convincente los ideales socialis-
tas (el retrato de Amilcar Cabral colgado en la pared de su habitacién no es una simple
decoracidn) y los valores de la identidad africana. Habla uolof a pesar de que su padre
siempre le hable en francés y solo quiere que su madre, sometida a la autoridad del mari-
do, recupere la felicidad. Es la tnica de la familia que pasea sola por las calles de Dakar,
sin depender de un chéfer.

Las otras victimas de la élite corrupta son los mendigos, «los desechos humanos» de
los que El Hadj se desprende mediante una simple llamada a la policfa. Segtin él, «eso
no es la Independencia», pero para el realizador son el auténtico reflejo de la sociedad
poscolonial y de sus problemas. Ellos recuerdan que mientras los empresarios se hacen
con los bienes del pueblo, la mortal sequia arrasa los campos, y que en Senegal, donde
mejor se vive es en la cdrcel. Ellos se rien del dinero, pero no de la dignidad. Y acabarin
vengdndose de esos «cabrones», calificativo que El Hadj acaba por atribuirse («catetos del
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mundo de los negocios»), que no se dan cuenta de que siguen al servicio del colonizador.
Al hacerse con una justicia que el sistema no les concede, los pobres también encarnan la
esperanza de un cambio. De hecho, el «xala» solo es una impotencia temporal, dejando
entender que el reino de las nuevas burguesfas también llegard a su fin.

Texto de Marion Berger.

Aimé Césaire, le masque des mots / Aimé Césaire, la mascara de las palabras
Sarah Maldoror. Francia, 1987. 52’

Sinopsis
En este segundo documental de la realizadora consagrado a Aimé Césaire, Sarah Maldo-
ror aprovecha la ocasién de un homenaje que se le rindi6 en el marco del coloquio so-
bre la negritud organizado por Carlos Moore en la Universidad Internacional de Miami
en 1987. El concepto de negritud fue inventa-
do por el poeta, escritor y politico martiniquefio
en 1935 en la revista Létudiant Noir (Paris). M4s
tarde se referirfa a la corriente literaria y politica,
profundamente vinculada al anticolonialismo, de
escritores negros y francéfonos tales como el se-
negalés Léopold Sedar Senghor, el guyanés Léon
Gontran Damas, el guadalupano Guy Tirolien,
el senegalés Birago Diop y el haitiano René De-
pestre. Para Césaire esta palabra designé en pri-
mer lugar el rechazo. El rechazo de la asimilacién
cultural; el rechazo de una cierta imagen del ne-
gro apacible, incapaz de construir una civiliza-
cién. Lo cultural prima sobre lo politico.»
Césaire, amante de la naturaleza, comparte
con la cdmara su sentimiento profundo por su
isla natal. Nos habla de su compromiso politico,
de la importancia para el pueblo martiniqués de
reafirmar su identidad cultural y reencontrarse con sus hermanos africanos, sudamerica-
nos, afro-americanos y gracias a esta fraternidad poder abrirse a lo universal. Nos habla de
su obra literaria intimamente vinculada a su vida de politica, de su poesfa, de la palabra,
esta méscara que permite acceder a lo sagrado.

Biograffa

Sarah Maldoror, de origen guadalupense, nacié en 1938 en el Gers, Francia. Después
de estudiar Teatro, participé en la fundacién de la primera compania negra de teatro en
Paris, Les Griots. A continuacién estudié en Moscd. Es conocida sobre todo por las peli-
culas que ha rodado en Africa, Monagambé (1969), Des fusils pour Banta (1970), Sambi-

zanga (1972) y retratos de figuras emblemdticas. Realiza un cine militante.

Extracto de Cabier d'un retour au pays natal, Aimé Césaire, Parfs, Présence Africaine, 1939,
«..]
He aqut, al final del amanecer mi viril rezo.
No deseo oir las risas ni los gritos.
Los ojos fijos en esta ciudad que profetizo bella
Dadme la fe salvaje del brujo
Dad a mis manos la fuerza de modelar

Retrato de la realizadora Sarah Maldoror.
Fotografia cedida por Novi Productions.
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Escenas de la pelicula Mortu Nega (1987),
de Flora Gomes. “Flora Gomes.
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Dad a mi alma el temple de la espada

No me oculto. Haced de mi cabeza un mascarén

Y de mi, de mi corazon, no hagdis ni un padre, ni un hermano,
Ni un hijo, sino el padre, el hermano, el hijo,

Mas no el marido, sino el amante de este pueblo tinico.
Hacedme rebelde a la vanidad, mds décil a su genio
Como el pufio del brazo extendido.

Hacedme comisario de su sangre

Hacedme depositario de su resentimiento

Hacedme un hombre de finalizacién

Hacedme un hombre de iniciacién

Hacedme un hombre de recogimiento

Y hacedme también un hombre de sembradura

[

Extracto del discurso de Aimé Césaire en el coloquio sobre la negritud de febrero 1987
«Reconozco que no siempre me gusta la palabra negritud [...]. Pero la palabra no debe
extraviarnos. De hecho, la negritud se refiere a grupos humanos que han sufrido los peores
tratos de la historia, grupos que han sufrido y a menudo siguen sufviendo la marginacién,
los insultos y la opresion. La negritud no es del orden del padecimiento y del sufrimiento.
Tampoco es patetismo, ni «dolorismo». La negritud nace a partir de una actitud ac-
tiva y ofensiva del espivitu. Es sobresalto, sobresalto de dignidad. Es rechazo, rechazo de
la opresion. Es lucha, lucha contra la desigualdad [...]. La negritud nos llevaba a noso-
tros mismos. De hecho llegd después de una larga frustracion. Entonces nos incautamos
de nuestro pasado y, mediante la poesia, mediante la imaginacion, mediante la novela,
mediante la obra de arte, del fulgor intermitente de nuestro posible devenir.

Mortu Nega / La muerte me niega
Flora Gomes. Guinea-Bissau, 1987. 85’

Sinopsis

En 1973, durante la guerra de Independencia de Guinea-Bissau, una joven de 30 afios
llamada Diminga se retine con su marido Sako en el frente. Mientras avanza con los com-
batientes, descubre un pais en ruinas. La muerte estd por todas partes, pero la esperanza
también. La guerra acabar4 pronto. Asf es, tres afios después, la guerra ha terminado. La
paz parece haber curado el dolor del pasado, pero una nueva desgracia se ensafia con el
pueblo de Diminga. Mortu Nega describe la guerra de Independencia, pero también es
un canto a la fuerza de la mujer africana.

Biografia

Flora Gomes nacié en 1949 en Cadigue, Guinea-Bissau. Estudié Cinematografia en el
Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematogrifica (1carc), y en Senegal con Paulin
Soumanou Vieyra. Después de trabajar durante dos afios como reportero de los informa-
tivos senegaleses, ingresé en el Ministerio de Informacién. En calidad de primer opera-
dor, director de fotografia y realizador, codirigié dos cortometrajes a finales de los afios
setenta. Desde 1987 ha dirigido cinco largos y un documental.

Notas sobre la pelicula

Mortu Nega es el primer largometraje de ficcién realizado en Guinea-Bissau. Hasta esta
fecha, la produccién cinematogréfica en Guinea era muy exigua y restringida a pelicu-
las documentales destinadas a glorificar la lucha de liberacién nacional. El mismo Flora
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Gomes, al volver a su pais natal, habia filmado la ceremonia de Independencia celebrada
el 24 de septiembre de 1973, de acuerdo con el deseo del carismético lider del Partido
Africano por la Independencia de Guinea y Cabo Verde, Amilcar Cabral, de que fueran
los propios guineanos quienes filmaran un momento histérico tan importante. Poco des-
pués, Gomes ingresaba en el Ministerio de Informacién, donde dirigié varios documen-
tales que se convertirfan en histéricos.

Mortu Nega encaja dentro de la linea temdtica que caracteriza la produccién guineana
desde su nacimiento. Sin embargo, rompe por completo con el tono ideolégico y propagan-
dista de las producciones anteriores. Aunque Gomes decidié volver a retratar el episodio de
la lucha anticolonial, lo novedoso fue que lo hiciera de forma tan intimista, a través de un
personaje femenino que toma la firme decisién de seguir a su marido guerrillero, en vez de
quedarse esperando en la aldea. Asf, mds que un epitafio a la gloria de los grandes héroes de
la liberacién (la referencia explicita a Cabral aparece de paso, cuando se anuncia su muerte
en la radio), la pelicula es un homenaje a la dignidad de la «gente corriente». Demuestra que
la lucha por la Independencia, a la que sigue la reconstruccién del pais, es ante todo obra del
pueblo, tanto de los hombres combatientes como de las mujeres que les apoyan.

Sin embargo, Gomes no podia ser un seguidor mds fiel y sutil del pensamiento de Ca-
bral, al buscar su inspiracién en los aspectos positivos de la sociedad africana. En efecto, a lo
largo de toda la pelicula y con gran sobriedad, con planos aparentemente sencillos a la altu-
ra de la mirada y con un tono justo, lleno de humanismo, Gomes revela rasgos esenciales de
la cultura autdctona: la solidaridad y la disponibilidad. Estos rasgos no solo se manifiestan
principalmente a través de la eterna dulzura y atencién de Diminga hacia todo su entorno,
sino también a través de todos los personajes que han combatido y siguen luchando por el
pais. El tinico personaje que carece de estas cualidades es, de forma significativa, un antiguo
combatiente que pasé a formar parte de la élite corrupta después de la Independencia.

A través de la ceremonia en la que Diminga convoca a Djon Gago, divinidad de la
vida y de la muerte, para alejar la sequia que pone en peligro la economia y la supervi-
vencia de la aldea después de la Independencia, Gomes subraya la importancia del rito
en las culturas africanas, no como fabricante de milagros, sino como garantia del equili-
brio del cuerpo social.

Cabral afirmaba que Africa tenfa que encontrar sus sefias de identidad, y que estas
eran la mejor defensa frente a la colonizacién y el imperialismo. Curiosamente, siguiendo
su lema y rechazando toda concesién al gusto europeo por el exotismo, Gomes consiguié
con Mortu Nega conquistar a un publico no solo africano, sino también europeo, que
reconocerd en él a uno de los mayores talentos del cine africano de los noventa. Premiada
en el Festival de Venecia en 1988, en el FEspaco en 1989 y en las Jornadas Cinematogra-
ficas de Cartago en 1990, su director se erigié como el autor mds importante y reconoci-
do de los paises africanos de habla portuguesa.

Texto de Marion Berger.

Lumumba, la mort du prophéte / Lumumba, la muerte de un profeta
Raoul Peck. Alemania, Suiza, Francia, 1990

Sinopsis

Un documental creativo donde la biografia y la historia, los testimonios y las imagenes de
archivo constituyen la trama de una reflexién sobre la figura de Patrice Lumumba, sobre
el asesinato politico, los medios y la memoria. Una ocasién tnica para recordar, 50 afios
después, la vida y la leyenda de Lumumba, lider independentista y primer ministro de la

Republica Democritica del Congo en 1960.
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Biografia

Raoul Peck huyé de Haiti a los 8 afios con su familia, que se instalé en la Republica
Democritica del Congo. Estudié Ingenieria y Economia en la Universidad de Berlin, y
trabajé durante un afio como taxista en Nueva York. Fue periodista y fotgrafo antes de
licenciarse en Cine en Berlin. Hizo varios cortos experimentales y documentales, y se de-
canté por los largos de ficcidn. Fue ministro de Cultura de Haiti (1996 y 1997).

Discurso del Dfa de la Independencia, de Patrice Lumumba, 30 de junio de 1960
E1 30 de junio de 1960, durante la ceremonia de Independencia del Congo, el rey Balduino
de Bélgica pronuncié un discurso paternalista’ al que siguié una alocucién de adhesién al
anterior poder colonial por parte de Kasa Vubu, presidente del nuevo Estado. A continua-
cién, y a pesar de no estar previsto en el protocolo, Patrice Lumumba tom¢ la palabra.

El discurso sell6 el destino funesto de Lumumba. Desde el principio, el primer mi-

nistro congolefio dejé clara su firme voluntad de ejercer toda la soberania politica que
suponfa la Independencia conquistada mediante una dura lucha contra el colono. Sin
embargo, las elites colonialistas belgas planeaban seguir saqueando los recursos del Con-
go, mientras fingfan aprobar la Independencia sin dejar de insinuar que los congolefios
no estaban preparados para asumirla.

«Congolefios, congolenias, luchadores por la Independencia hoy victoriosos, les saludo
en nombre del gobierno congolerio. A todos ustedes, amigos, que han luchado sin descanso
a nuestro lado, les pido que conviertan este 30 de junio de 1960 en una fecha ilustre para
que la conserven indeleblemente grabada en el corazén; una fecha cuya importancia en-
sefiardn con orgullo a sus hijos para que ellos, a su vez, den a conocer a sus hijos y nietos
la gloriosa historia de nuestra lucha por la libertad.

Hoy proclamamos la Independencia del Congo de acuerdo con Bélgica, pais amigo con
el que tratamos de igual a igual; sin embargo, ningiin congolesio digno de llamarse asi olvi-
dard nunca que se conquistd por la lucha, una lucha diaria, una lucha ardiente e idealista,
una lucha en la que no aborramos fuerzas ni privaciones, ni sufrimientos, ni sangre.

Nos enorgullecemos hasta lo mds profundo de nuestro ser de esta lucha hecha de ld-
grimas, fuego y sangre, pues fue una lucha noble y justa, una lucha indispensable para
poner fin a la esclavitud humillante a la que nos sometian. La suerte que vivimos durante
los 80 atios de régimen colonialista nos ha dejado heridas demasiado recientes y dolorosas
para que podamos alejarlas de nuestro recuerdo. Conocimos el trabajo agotador que se nos
exigia a cambio de salarios que no nos daban ni para comer, vestir o vivir bajo un techo
decente, ni criar a nuestros hijos como seres queridos. Catamos las ironias, los insultos, los
golpes que padeciamos masiana y tarde, a mediodia y de noche, solo porque éramos negros.
A quién se le olvida que a un negro se le trataba de «tii», no por ser un amigo, sino porque
el tratamiento honorable de «usted» estaba reservado a los blancos?

Vimos nuestras tierras expoliadas con el beneplicito de supuestos documentos legales
que solo reconocian el derecho del mds fuerte. Aprendimos que la ley no era la misma para
el negro y el blanco: acomodaticia para estos viltimos, cruel e inhumana para los primeros.
Conocimos los atroces sufrimientos de los relegados por sus opiniones politicas o sus creen-
cias religz'oms; exiliados en su propia patria, su suerte era peor que la muerte.

Descubrimos que en las ciudades habia magnificas casas reservadas a los blancos y
chozas ruinosas para los negros; que a un negro le estaba prohibido entrar en un cine, en
un restaurante o en una tienda europea; que un negro viajaba en el fondo del barco, bajo
los pies del blanco en su cabina de hujo.

sQuién puede olvidar los fusilamientos en los que perecieron tantos hermanos, y los
calabozos donde fueron brutalmente arrojados los que rehusaban someterse a un régimen
cuya justicia se basaba en la opresion y la explotacion?
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Todo esto, hermanos, lo sufrimos profundamente. Pero todo esto, nosotros que hemos
sido escogidos por vuestros representantes electos para dirigir este amado paits, nosotros que
sufrimos en nuestras carnes y nuestros corazones la opresion colonialista, se lo decimos bien
alto, todo esto se acabd. Se ha proclamado la Repiiblica del Congo, y nuestro pais estd en
manos de sus hijos. Juntos, hermanos, hermanas, empezaremos una nueva lucha, una
lucha sublime que encaminard nuestro pais hacia la paz, la prosperidad y la grandeza.
Juntos estableceremos la justicia social y nos aseguraremos de que cada uno reciba una re-
muneracion justa por su trabajo. Demostraremos al mundo de lo que es capaz el hombre
negro cuando trabaja en libertad y convertiremos el Congo en el centro radial de roda
Aﬁicﬂ. Vigilaremos para que las tierras de nuestra patria beneficien realmente a sus hijos.
Revisaremos todas las leyes de ayer para hacer otras nuevas que sean justas y nobles.

Pondremos fin a la opresién del pensamiento libre para que todos los ciudadanos
disfruten plenamente de las libertades fundamentales incluidas en la Declaracion de los
Derechos Humanos.

Suprimiremos de hecho cualquier discriminacion y daremos a todos el lugar justo de acuer-
do con su dignidad humana, su trabajo y su entrega al pais. No andaremos al ritmo de la paz de
los fusiles y de las bayonetas, sino al ritmo de la paz de los corazones y de la buena voluntad.

Y para conseguirlo, queridos compatriotas, pueden estar seguros de que no solo con-
taremos con nuestra enorme fuerza y nuestras abundantes riquezas, sino también con la
ayuda de numerosos paises extranjeros cuya colaboracion aceptaremos, siempre y cuando
sea leal, y no intenten imponernos una politica cualquiera. En este sentido, Bélgica, que
por fin ha entendido el sentido de la historia, no ha intentado oponerse a nuestra Indepen-
dencia, y estd dispuesta a brindarnos su ayuda y amistad, por lo que acabamos de firmar
un tratado entre dos paises iguales e independientes. No dudo que dicha cooperacion serd
provechosa para ambos paises. Por nuestra parte, sin nunca dejar de ser vigilantes, sabre-
mos cumplir con los compromisos libremente adquiridos.

Y ast, tanto en el interior como en el exterior, el nuevo Congo, nuestra amada Repii-
blica que mi gobierno creard, serd un pais rico, libre y préspero. Pero para que alcancemos
esta meta sin mds dilaciones, pido a todos, legisladores y ciudadanos congolerios, que me
ayuden con todas sus fuerzas. Les pido que olviden las rencillas tribales, que nos agotan y
hardn que nos menosprecien en el extranjero.

Pido a la minoria parlamentaria que ayude a mi gobierno con una oposicion constructi-
va, cifiéndose a las vias legales y democriticas. Pido a rodos que no retrocedan ante cualquier
sacrificio para que podamos alcanzar esta grandiosa empresa. Y les pido finalmente que res-
peten sin condicion alguna la vida y los bienes de sus conciudadanos y de los extranjeros afin-
cados en nuestro pais. Si el comportamiento de dichos extranjeros deja que desear, la justicia
no tardard en expulsarlos del territorio de la Repiiblica; pero si su comportamiento es bueno,
debemos dejarlos tranquilos, pues ellos también trabajan por la prosperidad del pais. La Inde-
pendencia del Congo es un paso decisivo para la liberacién de todo el continente african.

Y esto, sire, excelencia, seioras, sefiores, queridos compatriotas, hermanos de raza,
hermanos en la lucha, es lo que queria decirles en este magnifico dia de nuestra Indepen-
dencia completa y soberana, en nombre del gobierno. Un gobierno fuerte, nacional, po-
pular, serd la salvacion del pais.

Invito a todos los cindadanos congoleios, hombres, mujeres y nisios, a ponerse manos
a la obra para la creacidn de una economia nacional prospera que consagre nuestra inde-
pendencia econdmica.

jHonor a los combatientes por la libertad nacional!

Viva la Independencia y la unidad africana!

Viva el Congo independiente y soberanol
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Le Damier, Papa National Oyé! / El damero
Balufu Bakupa-Kanyinda. RD Congo, Gabén, Francia, 1996. 40’

Sinopsis

El damero es una brillante sdtira politica sobre los dictadores africanos. Cuenta la historia
del presidente de una imaginaria nacién africana que solo se puede identificar con el Zaire
de Mobutu. El pais es victima de una espiral de energfa incontrolable en la que el dictador
es el vortice. Ejército, gobierno, democracia, pueblo y Estado son irremediablemente ab-
sorbidos por el insaciable Sese Seko, que deviene Presidente Fundador Vitalicio del Estado
Democrético de Partido, Lider de la Revolucién, Jefe Supremo, Papd Nacional.

Biografia

Nacié el 30 de octubre de 1957 en Kinshasa. Estudié Sociologfa, Historia y Filosoffa en
Bruselas antes de estudiar Cine en Francia, Reino Unido y Estados Unidos. Escritor y
poeta, es autor de ensayos sobre el cine africano y profesor de cine. En 2006/2007 fue
invitado por la Universidad de Nueva York para dar clases en el campus NYu-Ghana de
Accra. Balufu Bakupa-Kanyinda es miembro fundador de la Asociacién Africana de Di-
rectores y Productores creada en 1997.

Notas sobre la pelicula
En plena noche, los soldados juegan a las damas mientras hacen guardia frente al palacio

presidencial. La accién se desarrolla en un pafs aparentemente ficticio, donde todo re-
cuerda sin remedio al Zaire de Mobutu, pais natal del director del film.

El presidente deambula por su palacio solitario. Enciende el televisor y conecta el
intercom mientras cambia los canales, para que su guardia pueda escuchar. Imdgenes de
Apocalypse Now, el telediario donde se
adula convenientemente al fundador de
la patria, el cierre de la emisién con el
correspondiente mensaje del dictador y
su esposa a la nacion. El lema del estado
democritico de partido tnico: «servir y
no servirse».

En un acto continuado de antropo-
fagia social, el presidente ha fagocitado
la democracia, el gobierno, el Estado, el
pueblo. El Presidente Fundador Vitali-
cio deviene todo lo que devora. La na-
cién es €él. Su palabra es ley. Es un pais
en el limbo, donde las tnicas reglas son
las de su apetito.

Este apetito tiene su reflejo en el juego de damas, debilidad de Mobutu para comba-

tir el insomnio en la vispera de la inauguracién del «nuevo gobierno del cambio radical»
a cuyo primer ministro el presidente amenaza en la television con la cdrcel ante el menor
atisbo de deslealtad a su persona. Que todo cambie para que todo siga igual.

El presidente llama a su ayudante para que le busque un contrincante digno para ju-
gar a las damas, «un verdadero campeén». Llega el adversario y comienza el juego. El pre-
sidente se irrita ante la facilidad con la que derrota a su aterrorizado oponente en las pri-
meras partidas. El ayudante es llamado de nuevo e interroga al invitado. «Tengo hambre.
Sélo comemos cada dos dias —confiesa— y necesito hierba, para fumar». Cumplidas sus
peticiones, el campedn local se lanza a dar una paliza soberana al dictador a quien insulta
sin misericordia —ante los escandalizados soldados de guardia, que siguen escuchdndolo

Escena de la pelicula Le Damier, Papa National Oyé! (1996),
de Balufu Bakupu-Kanyinda. ®myriapodus/dipandayo!
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todo— llevando el mensaje del pueblo, hasta ese momento sumiso y hambriento ante un
poder omnivoro. «;Y tu dices ser el hombre mds inteligente del pais...? Pobre pais».

El tablero es el dnico resquicio de libertad. Las reglas del juego ponen en suspenso las
del terror que reina en el pais. El damero parece ejercer un poder mégico de proteccion.

Ebrio de marihuana y de victoria, el campeén se mofa del jefe supremo mientras se
despiden, llaméndole «Papd Nacional» apelativo que esté no duda en incorporar a su titu-
lo, maravillado por la creatividad de su amante pueblo. Decide nombrarle ministro por-
tavoz, pero cuando se anuncia su nombramiento, la emisién se interrumpe para lamentar
su mortal cafda, debida a la emocién. Los soldados no han tolerado la irreverencia a su
jefe, piedra angular de su propio poder.

Le Damier, Papa National Oye! supone un brillante ejercicio de equilibrio para explicar,
de manera inequivoca, lo inexplicable. Balufu Bakupa-Kanyinda describe la pesadilla de
una nacién, una pesadilla de la que despertarfan un afio después de la realizacién de la peli-
cula, con el derrocamiento de Mobutu y su muerte meses después en Rabat, en 1997.

Texto de Carlos Dominguez.

Amilcar Cabral
Ana Ramos Lisboa. Cabo Verde, Portugal, 2001. 52’

Sinopsis

Este documental de Ana Licia Ramos describe varios aspectos del gigante revoluciona-
rio de Guinea Bissau y Cabo Verde, como hombre, padre, politico, humanista y poe-
ta. Amilcar Cabral nacié en Guinea Bissau en 1924 y murié asesinado en Conakry en
1973. Lideré el Movimiento de Liberacién
de Guinea Bissau y Cabo Verde, ademis
de fundar el Partido para la Independencia
de Guinea Bissau y Cabo Verde (parGc) en
1959. Es considerado como uno de los ico-
nos de la historia africana reciente.

Biografia

Ana Licia Ramos nacié en Furna Brava,
Cabo Verde, y estudié musica en Dakar.
Se interesé por la dramaturgia y se decanté
por la escritura de guiones y la realizacién.
Trabajé como ayudante de realizacién an-
tes de rodar su primer corto, E/ miedo, en
1996, del que también fue guionista, pro-
ductora y actriz. A continuacidn realizé va-
rios cortos de ficcién y documentales entre los que se encuentra Amilcar Cabral, rodado
en 2001. Realizé su primer largometraje, Cabo Verde, amor mio, en 2005.

Discurso pronunciado por Amilcar Cabral,
secretario General del raiGe, en la Conferencia de Dar-es-Salaam, 1965

Queridos compaiieros y amigos:

Os hablaré con la mayor brevedad posible de nuestra posicion, de nuestra situacion,
y si me lo permitis, de nuestras opciones. Se trata de un breve andlisis que deseo exponer
objetivamente, sin pasién. Si no perdemos de vista la perspectiva histdrica de los grandes
acontecimientos de la humanidad y mantenemos el debido respeto a todas las filosofias,
si no olvidamos que el mundo es la creacion del propio hombre, el colonialismo puede

Escena de la pelicula Amilcar Cabral (2001),
de Ana Ramos Lisboa. °Paulo de Sousa.
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considerarse como la pardlisis o la desviacién, incluso la interrupcidn de la historia de un
pueblo para favorecer la aceleracion del desarrollo histérico de otros pueblos.

Por eso, al referirnos al colonialismo portugués, no debemos aislarlo del conjunto de
otros fendmenos que caracterizan la vida de la humanidad desde la revolucion industrial,
desde la llegada del capitalismo hasta la II Guerra Mundial. Ast, cuando hablamos de
nuestra lucha, no debemos aislarla del conjunto de fendmenos que caracterizan la vida de
la humanidad, sobre todo en Aﬁim después de la II Guerra Mundial (...)

Recuerdo muy bien cuando, siendo estudiante en Lisboa, algunos nos reuniamos y,
motivados por las corrientes que sacudian el mundo, empezamos a debatir acerca de lo
que hoy en dia puede llamarse la «reafricanizacion» de nuestro pensamiento. (...) Todos
nosotros, en Lisboa, algunos de forma permanente, otros de forma temporal, emprendimos
el largo camino hacia la liberacién de nuestros pueblos.

En el transcurso de la II Guerra Mundial, millones de hombres, mujeres y nifios, mi-
lones de soldados dieron su vida por un ideal, el ideal de la democracia, la libertad, el
progreso, de una vida justa para todos los hombres. Sabemos que la IT Guerra Mundial se
[fragué a partir de las contradicciones fiundamentales existentes en el campo del propio im-
perialismo. Pero también sabemos que uno de los objetivos fundamentales de esta guerra
empezada por Hitler y sus hordas eva la destruccion del nuevo campo socialista. También
sabemos que el corazén de cada uno de los hombres que luchd en esta guerra albergaba
una esperanza, la esperanza de un mundo mejor. Y esa esperanza nos afectd, convirtién-
donos en combatientes, luchadores por la libertad de nuestros pueblos.

Pero también debemos decir, abierta y claramente, que en mayor medida fueron las
condiciones concretas de vida de nuestros pueblos, la miseria, la ignorancia, los sufrimien-
tos de todo tipo, la alineacion total de los derechos mds elementales, lo que nos empujé a
adoptar posiciones firmes contra el colonialismo portugués y, por lo tanto, contra todas las
injusticias del mundo. (...)

Luchamos contra el colonialismo portugués. En cualquier lucha, es fundamental de-
[finir claramente quiénes somos y quién es el enemigo. Nosotros, los pueblos de las colonias
portuguesas, somos pueblos africanos pertenecientes al Aﬁim menospreciada por el impe-
rialismo y el colonialismo durante décadas y, en algunos casos, durante siglos. Pertenece-
mos a esa parte de Afvica a la que los imperialistas denominaron Afvica Negra. Si, somos
negros. Pero somos hombres como los demis.

Nuestros paises son paises econdmicamente atrasados. Debemos ser conscientes de eso.
Somos pueblos de A:ﬁ'im, no hemos inventado muchas cosas, no disponemos hoy de las
armas especiales de que disponen otros, no tenemos grandes fibricas, ni siquiera podemos
dar a nuestros hijos los mismos juguetes que tienen otros nifios, pero tenemos un corazén,
una cabeza, una historia.

Los colonialistas nos han robado nuestra historia; los colonialistas tienen por costum-
bre decir que nos han hecho entrar en la historia. Pero hoy demostraremos que no es ast:
nos hicieron salir de la historia, de nuestra historia, para seguirles en su tren, en el iltimo
vagon, en el tren de su historia. Y hoy, al levantarnos en armas para liberarnos, al seguir
el ejemplo de otros pueblos que se alzaron en armas para liberarse, queremos regresar a
nuestra historia por nuestro propio pie, con nuestros medios y nuestros sacrificios.

Nosotros, pueblos de Afyica, que luchamos contra el colonialismo portugués, hemos
vivido condiciones muy especiales porque llevamos cuarenta asios dominados por un ré-
gimen fascista. Ya sabéis lo que eso significa. Nosotros, desde Cabo Verde a Mozambique,
desde Sao Tomé a Angola, nunca hemos tenido la menor libertad politica, sindical o de
cualquier indole. Esta condicion es una caracteristica de nuestra situacion, y nos diferen-
cia de los otros pueblos de Aﬁicﬂ que han luchado contra el colonialismo. (...)

93



1

La CONCP fue
fundada el

18 de abril

de 1961 en
Casablanca,
Marruecos, por
el PAIGC de
Guinea Bissau y
Cabo Verde, le

MPLA de Angola,

el FREIMO de

Mozambique, y
el MISTP de Sao
Tomé y Principe

Filmografia

Como todos los pueblos del mundo, queremos vivir en paz, trabajar en paz y edificar
el progreso de nuestro pueblo. Como todos los pueblos del mundo, tenemos derecho a re-
belarnos contra el dominio extranjero. Como todos los pueblos del mundo, ahora tenemos
una base legal para la rebelion, para reivindicar nuestros derechos, tenemos la Carta de
las Naciones Unidas. (...)

Hoy en dia, el colonialismo portugués se caracteriza fundamentalmente por un hecho
muy simple: el colonialismo portugués o, si preferis, la infraestructura portuguesa no pue-
de permitirse el lujo de hacer neocolonialismo. (...) El gobierno portugués siempre rechazd
cualquier ofrecimiento de comprension por nuestra parte y se empeiid en desencadenar una
nueva guerra colonial contra Africa, contra la humanidad, en la llamada Guinea Portu-
guesa, en Angola, Mozambique, y estd dispuesto a hacer lo mismo en otras colonias. (...)

Ast pues, ya que Portugal nos ha impuesto una guerra a la que respondemos mediante
la lucha armada para la liberacidn nacional, debemos saber sacar todas las ventajas posi-
bles de esta condicidn, de esta coaccidn. Pero nuestra lucha armada para la liberacién na-
cional tiene un significado profundo, tanto para Aﬁim como para el mundo. Demostra-
mos, somos la prueba de que pueblos como el nuestro, econdmicamente retrasados, en al-
gunos casos viviendo semidesnudos en la selva, sin saber leer ni escribir, ignorando lo mds
elemental de la técnica moderna, pueden, mediante el sacrificio y el esfuerzo, derrocar a
un enemigo mds adelantado en cuanto a la técnica, apoyado por las poderosas fuerzas im-
perialistas de este mundo. Y preguntamos: ;Existe una manifestacion de civilizacién y cul-
tura mds brillante que la de un pueblo que se alza en armas para defender la patria, para
defender al derecho a la vida, al progreso, al trabajo y a la felicidad? Los movimientos de
liberacién nacional integrados en la cONCP' debemos ser conscientes de que nuestra lucha
armada solo es un aspecto de la lucha general de los pueblos oprimidos contra el imperia-
lismo, de la lucha del hombre por la dignidad, la libertad y el progreso. (...)

En Aﬁiaz luchamos por liberar totalmente al continente del yugo colonial porque
sabemos que el colonialismo es el instrumento del imperialismo. Por eso queremos que no
quede en suelo africano una sola manifestacion del imperialismo, y en la cONCP estamos
ferozmente contra el neocolonialismo sea cual sea la forma que adopte. (...)

En Afyica defendemos la unidad afvicana, una unidad afvicana a favor de los pue-
blos africanos. Consideramos que la unidad es un medio y no una meta. La unidad puede
reforzar, acelerar la consecucion de los objetivos, pero no debemos traicionar dicho obje-
tivo. Por eso no tenemos prisa en conseguir la unidad africana. Sabemos que llegard paso
a paso como resultaco de los esfuerzos fecundos de los pueblos africanos. Estard al servicio
de Aﬁz’m, al servicio de la humanidad. (...)

En el plano internacional, la coNcp defiende una politica de no alineacién. Es la
politica que mejor conviene a los intereses de nuestros pueblos en la etapa actual de la
historia. De eso estamos convencidos. Pero, para nosotros, la no alineacion no significa
dar la espalda a los problemas fundamentales de la humanidad, de la justicia. La no
alineacion significa no comprometernos con blogues, no alinearnos con decisiones toma-
das por otros. (...)

(..) Frente a las dificultades particulares de nuestra lucha y frente al contexto de la
historia actual, somos conscientes de la necesidad de que Aﬁim nos ayude en nuestra lu-
cha, de que todas las fuerzas progresistas del mundo nos ayuden en nuestra lucha. Acep-
tamos cualquier ayuda, venga de donde venga, pero no pedimos a cualquiera la ayuda
que necesitamos. (...)

Ha surgido un campo socialista en el mundo, cambiando completamente las relacio-
nes de poder. Dicho campo socialista es perfectamente consciente de sus deberes interna-
cionales, histéricos, pero no morales, porque los pueblos de los patses socialistas nunca han

94



Filmografia

Retrato del realizador Frantz Fanon.
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explotado a los pueblos coloniales. Son conscientes de su deber y por eso es un honor poder
decirles abiertamente que recibimos ayudas sustanciales, eficaces, de parte de estos paises,
que refuerzan la ayuda que recibimos de nuestros hermanos africanos. (...)

Nuestra fuerza es la fuerza de la justicia, la fierza del progreso, la fuerza de la histo-
ria; y la justicia, el progreso, la historia pertenecen al pueblo. Nuestras fuerzas fundamen-
tales son nuestros pueblos. Nuestros pueblos se sacrifican cada dia alimentando las necesi-
dades de nuestra lucha, las necesidades fundamentales de nuestra lucha. Nuestros pueblos
garantizan el futuro y la certeza de la victoria. (...) Siempre hace falta ganar tiempo,
movilizar cada dia mds al pueblo, a las masas populares, vivir con las masas populares,
luchar cada dia al lado de las masas populares, organizar constantemente, mostrar al pue-
blo cada dia, cada momento, a cada paso, que vale la pena luchar porque él, el pueblo, es
el primero, el vinico en ganar la lucha. (...)

Decimos que en Angola, al igual que en Mozambique, en Guinea, la perspectiva de
la lucha es desarrollar cada dia la conciencia politica de nuestros pueblos. También refor-
zamos cada dia nuestra unidad y desarrollamos con cada paso la lucha armada para la
liberacion nacional. Pero también estd el pueblo de las islas de Cabo Verde, al que dirige
y organiza nuestro Partido, porque en Guinea y Cabo Verde somos el mismo pueblo. Las
islas de Cabo Verde fueron pobladas por esclavos sacados principalmente de Guinea, por lo
que compartimos el mismo destino, el mismo idioma y el mismo Partidb. (...)

Debemos fortalecer nuestra unidad, no solo en cada pats, sino entre todos nosotros,
pueblos de las colonias portuguesas. La CONCP tiene para nosotros un significado muy
especial. Compartimos el mismo pasado colonial, todos hemos aprendido a hablar y a
escribir en portugués, pero tenemos algo en comiin mucho mds fuerte, incluso diria que
histdrico: el hecho de que empezamos a luchar juntos. De la lucha nacen los camaradas,
los comparieros de ahora y de manana. (...)

Comparieros y hermanos, sigamos adelante, empuiiando las armas, alld donde haya
un colonialista portugués. Sigamos adelante, destruydmosle y liberemos cuanto antes a
nuestros paises de las fuerzas retrégradas del colonialismo portugués. Y a la vez, preparé-
monos cada dia, vigilemos, y no permitamos que una nueva forma de imperialismo se ins-
tale en nuestro pats, no permitamos que el neocolonialismo, que ya empieza a convertirse
en un cdncer en algunas regiones del mundo y de Aﬁim, llegue a nuestro pais.

Viva la lucha para la liberacidn nacionall ;Vivan los esfuerzos de nuestros pueblos
para la liberacidn nacional de nuestros paises! [Viva la solidaridad activa de los pueblos
africanos y de los pueblos socialistas, y de todas las fuerzas progresistas del mundo con
nuestra lucha! ;Abajo el imperialismo, el colonialismo y el neocolonialismo!

Frantz Fanon, une vie, un combat, une ceuvre /
Frantz Fanon, una vida, un combate, una obra
Cheikh Djemai. Argelia, Tonez, Francia, 2001. 52’

Sinopsis

Este documental describe la vida de Frantz Fanon, un psiquiatra nacido en Martinica,
que se convirtié en uno de los simbolos de la lucha anticolonial. En 1952 escribié Piel
negra, mdscaras blancas, donde demuestra que las victimas del racismo acaban por inte-
riorizarlo. En los afios 50, destinado a un hospital en Argelia, ayudé a los rebeldes, por
lo que fue expulsado del pais. Se trasladé a Ttnez, donde escribié para el periédico de la
oposicién, El Moudjahid. Fundé una de las primeras clinicas psiquidtricas del continente
africano y escribi6 varios libros sobre la descolonizacién. Fallecié de leucemia en Was-

hington a la edad de 36 afos.
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Biografia

Cheikh Djemai, realizador francoargelino, empe- M. s ity

z¢$ trabajando en el teatro. Estuvo diez afios en el $“"m"“"_"
teatro Des Amandiers, en Nanterre, cerca de Parfs,

donde conocié a directores famosos como Pierre ' \ A N
Debauche, Antoine Vitez, Patrice Chéreau, Roger I-. : \‘\\.

Planchon, Daniel Mesguish, Andrzej Wajda. Acabé
decantdndose por la imagen, primero en televisiéon .
y posteriormente haciendo peliculas mas personales e el
y comprometidas a favor del derecho a la memoria
de los maltratados por la Historia.

Extracto de Les Damnés de la Terre, Frantz Fanon,
Paris, Librairies Francois Maspero, 1961-1968
Frantz Fanon (Martinica, 20 de julio de 1925-6
de diciembre de 1961) es uno de los intelectuales

que con mayor precisién trat6 el tema de la desco-
lonizacién y la psicopatologia de la colonizacién.
Su presencia en la Revolucion argelina fue decisiva
para corroborar en la prictica todo lo que del poder
colonial habia aprendido cuando cursaba sus estu-
dios en Parfs.

Publicado en 1961 por la editorial Francois

Maspero, en plena guerra de liberacién nacional ar-
gelina, el ensayo Les damnés de la terre, con prélogo
de Jean-Paul Sartre, es su obra mas emblemdtica. Ha servido de inspiracién durante mds
de cuatro décadas a generaciones de militantes anticolonialistas, pensadores y movimien-
tos profundamente criticos y revolucionarios. Su andlisis del trauma del colonizado en
el marco del sistema colonial y su proyecto utépico de un Tercer Mundo revolucionario
portador de un <hombre nuevo» no dejan de ser un gran clasico del tercermundismo, la
obra capital y el testamento politico de Frantz Fanon.

Extractos del capitulo I «De la violence»

Liberacidn nacional, renacimiento nacional, restitucion de la nacion al pueblo,
Commonwealth, cualesquiera que sean las ritbricas utilizadas o las nuevas fSrmulas in-
troducidas, la descolonizacién es siempre un fendmeno violento (...) la descolonizacién es
simplemente la sustitucion de una «especie» de hombres por otra «especie» de hombres. Sin
transicidn, hay una sustitucion rotal, completa, absoluta (...)

(...) Es el colono el que ha hecho y sigue haciendo al colonizado. El colono saca su ver-
dad, es decir, sus bienes, del sistema colonial. La descolonizacion no pasa jamds inadver-
tida, puesto que afecta al ser, modifica fundamentalmente al ser, transforma a los especta-
dores aplastados por la falta de esencia en actores privilegiados, recogidos de manera casi
grandiosa por la hoz de la Historia. Introduce en el ser un ritmo propio, aportado por los
nuevos hombres, un nuevo lenguaje, una nueva humanidad. La descolonizacion realmente
es la creacion de hombres nuevos. Pero esta creacion no recibe su legitimidad de ninguna
potencia sobrenatural: la «cosa» colonizada se convierte en hombre en el proceso mismo
por el cual se libera. En la descolonizacion hay, pues, exigencia de un replanteamiento in-
tegral de la situacién colonial. Su definicién puede encontrarse, si se quiere describir con
precisidn, en esta conocida frase: «los ttltimos serdn los primeros». La descolonizacién es la
comprobacién de esa frase (...) Si los diltimos deben ser los primeros, no puede ser sino tras

Escenas de la pelicula Frantz Fanon, une vie, un combat, une ceuvre
de Cheikh Dj ii. Fotografi didas por Les Films de la Lanterne.
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un enfrentamiento decisivo y a muerte de los dos protagonistas. Esa voluntad afirmada de
hacer pasar a los tiltimos a la cabeza de la fila (...) no puede triunfar sino cuando se colocan
en la balanza todos los medios, incluida, por supuesto, la violencia (...)

(..) La violencia que ha presidido la constitucion del mundo colonial, que ha marca-
do el ritmo incansable de la destruccién de las formas sociales autdctonas, que ha demoli-
do sin restricciones los sistemas de referencia de la economia, las costumbres, la ropa, serd
refvindicada y asumida por el colonizado desde el momento en que la masa colonizada,
decidida a entrar en la historia mediante la accidén, penetre violentamente en las ciudades
probibidas (...) Destruir el mundo colonial es, ni mds ni menos, abolir una zona, ente-
rrarla en lo mds profundo de la tierra o expulsarla del terrirorio (...)

(..) Un mundo seguro de si mismo, que aplasta con sus piedras las espaldas desolladas
por el ldtigo. He ahi el mundo colonial. El indigena es un ser acorralado (...) La primera
cosa que aprende el indigena es a ponerse en su lugar, a no pasarse de sus limites. Por eso
sus suerios son suenios de fuerza, suefios de accidn, suenios agresivos (...)

(..) El colonizado estd siempre alerta, descifrando dificultosamente los miiltiples sig-
nos del mundo colonial (...) Frente al mundo determinado por el colonialista, el coloni-
zado siempre se presume culpable. La culpabilidad del colonizado no es una culpabilidad
asumida, es mds bien una especie de maldicion, una espada de Damocles. Pero, en lo mds
profundo de si mismo, el colonizado no reconoce a ninguna instancia. Estd dominado,
pero no domesticado. Se le considera inferior, pero estd no convencido de su inferioridad.
Espera pacientemente que el colono descuide su vigilancia para echdrsele encima.

En sus miisculos, el colonizado siempre estd en actitud expectativa. No puede decirse
que esté inquieto, que esté aterrorizado. En realidad, siempre estd presto a abandonar su
papel de presa y asumir el de cazador. El colonizado es un perseguido que sueiia perma-
nentemente con transformarse en perseguidor.

Lumiéres noires / Luces negras
Bob Swaim. Francia, 2006. 52’

Sinopsis

En septiembre de 1956, y durante tres dias, se celebré en la Sorbona el primer debate
entre intelectuales y artistas negros. Aimé Césaire, Alioune Diop, Léopold Sédar Seng-
hor, Richard Wright y Frantz Fanon se reunieron con Jean-Paul Sartre, Claude Lévi-
Strauss, René Depestre, Edouard Glissant y James Bald-
win. El realizador estadounidense Bob Swaim estudia las
circunstancias en que se celebraron estos debates y explica
por qué las grandes potencias de entonces hicieron todo lo
posible para perturbarlos, denigrar las conclusiones e im-
pedir cualquier avance.

Biograffa

Bob Swain naci6 en Chicago en 1943. Ewndlogo de pro-
fesién, se trasladd a Paris en los afios sesenta y estudid el
idioma peul, Antropologia y Técnicas de la Imagen. Filmé
tres cortos antes de realizar su primer largometraje, La Nuit
de Saint-Germain-des-Prés. Su segunda pelicula, La balance,
rodada en 1982, fue un éxito comercial. Realizé otros cinco
largos, ademds de trabajar como actor, escenégrafo de épe-
ras y realizador de documentales.

Escena de la pelicula Lumiéres Noires (2006),
de Bob Swaim. © Coleccién privada.
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Primer Congreso de Escritores y Artistas Negros, septiembre de 1956. La Sorbona, Paris
1956 fue un afio bastante agitado en la palestra politica mundial: la crisis del Canal de Suez,
la guerra de Argelia, el desarrollo del movimiento de los derechos civiles de los negros en Es-
tados Unidos, la irrupcién del Tercer Mundo en la escena internacional en la Conferencia
de Bandung... En este periodo turbulento en que el imperialismo estd seriamente cuestio-
nado, se organiza el Primer Congreso de Escritores y Artistas Negros en un lugar cargado de
historia: la Universidad de la Sorbona, en Paris, donde ocho afios antes el presidente estado-
unidense Roosevelt habia presentado la Declaracién Universal de Derechos Humanos.

El Congreso fue una iniciativa del intelectual senegalés Alioune Diop. En 1947 fun-
dé la revista Présence Africaine con el objetivo de defender e ilustrar los valores de la civili-
zacién negra. El mismo afio se publicé la antologia Poetas negros de expresion francesa, del
guyanés Léon Gontran Damas, y el afio siguiente se edité la Antologia de la nueva poesia
negra y malgache en lengua francesa, de Léopold Sédar Senghor, dos textos que sentaron
las bases del movimiento de afirmacién de los pueblos negros.

El Congreso estaba en la linea de los congresos panafricanistas organizados a princi-
pios del siglo xx en Londres, Nueva York, Bruselas y Manchester. Alioune Diop contaba
con el apoyo de escritores franceses como Jean-Paul Sartre, André Gide, Albert Camus,
Théodore Monod y otros grandes intelectuales franceses, y Pablo Picasso se encargd de
dibujar el cartel del acontecimiento. Participaron veinticuatro paises representados por
artistas e intelectuales procedentes de Africa, del Caribe, y también de Brasil y Estados
Unidos. Oficialmente, todos se reunieron para cumplir un objetivo comun: elaborar un
inventario de la globalidad y diversidad de la cultura negra.

Sin embargo, el desenlace de estos encuentros se alejé bastante de la meta inicial. En
el contexto de la Guerra Fria, el anfiteatro René Descartes se convirtié rdpidamente en el
escenario de enfrentamientos ideoldgicos, alimentados por la c1a y el kG, entre las dele-
gaciones africanas por un lado y las estadounidenses e inglesas por otro. A pesar de for-

mar un frente comun contra el colonialismo, las primeras (apoyadas por los intelectuales
comunistas franceses) reivindicaron mediante un razonamiento marxista la descoloniza-
cién total de Africa y el reconocimiento de una cultura negra especifica desarrollada por
Senghor, la negritud, que se oponfa a las ideas liberales de las segundas.

El suefio ingenuo de una fraternidad negra universal se evapord, y el descubrimiento bru-
tal de las realidades que representan la diversidad del mundo negro resulté tan doloroso como
apasionante. El Congreso se convirtié en una oportunidad tnica para conocerse mutuamente.
Frente a las divisiones entre africanos, antillanos y afroamericanos, angléfonos y francéfonos,
simpatizantes comunistas y defensores del capitalismo, panafricanistas, partidarios de la Inde-
pendencia y adeptos al status quo, cristianos y musulmanes, en cuanto a temas tan diversos
como la raza y el racismo, el colonialismo, la conciencia cultural y el etnocentrismo, los dele-
gados se vieron obligados a imaginar juntos un nuevo futuro para sus relaciones. Los debates
del Congreso de 1956, junto con el que se organizé tres afios después en Roma, tuvieron un
enorme impacto en el futuro politico de Africa y del Caribe, asi como en los procesos de In-
dependencia en los que muchos de los participantes tuvieron un papel activo. Por primera vez
en la historia de la humanidad, los escritores y los artistas no se limitaron a imaginar el futuro,
sino que decidieron modificar el curso de la historia y tomar en sus manos su destino politico.

Los dos congresos permitieron sobre todo que la comunidad negra emergiera. Africa-
nos, antillanos y afroamericanos entendieron que su unidad no residfa tanto en la opre-
sién sufrida durante un pasado comun, marcado por la esclavitud y la colonizacién, sino
en la aceptacién humanista de sus diferencias.

Diez afios después del Congreso de Parfs, esta toma de conciencia se recordé en el
Primer Festival Mundial de las Artes Negras organizado en Dakar.
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Cuba, an African Odyssey / Cuba, una odisea africana
Jihan El Tahri. Francia, 2007. 118’

Sinopsis

Durante la Guerra frfa, cuatro adversarios se enfrentaron en el continente africano. Los
soviéticos querfan extender su influencia, Estados Unidos deseaba apropiarse de las ri-
quezas naturales de Africa, los antiguos imperios sentfan vacilar sus potencias coloniales
y las jévenes naciones defendfan su recién adquirida independencia. Jévenes revolucio-
narios como Patrice Lumumba, Amilcar Cabral o Agostinho Neto pidieron a los gue-
rrilleros cubanos que les ayudaran en su lucha. Cuba tuvo un papel central en la nueva
estrategia ofensiva de las naciones del Tercer Mundo contra el colonialismo.

Biograffa

Jihan El Tahri naci6 en Beirut; es francesa y egipcia. Después de estudiar Ciencias Politi-
cas en la Universidad Americana del El Cairo, fue corresponsal de actualidad politica de
Oriente Préximo y Africa. En 1992 filmé los campos de entrenamiento de Osama Bin
Laden en Sudén. Escritora, directora y productora, ha producido y dirigido documenta-
les para la televisién francesa y la BBC, con los que ha obtenido numerosos premios y dos
nominaciones a los premios Emmy internacionales.

Notas sobre la pelicula

Julio de 1991. Nelson Mandela, durante su periplo fuera de Africa para dar las gracias a
los paises que contribuyeron a abolir el apartheid, fue primero a Cuba. Durante 25 afios,
Castro y 500.000 cubanos participaron en las guerras de liberacidn africanas. Se trata de
una realidad desconocida, olvidada, pero que aclara una parte importante de la historia
de Africa.

Jihan El Tahri no tiene comparacién a la hora de hacer vivir y documentar la histo-
ria. «Un laberinto es un lugar del que se sale perdido», solia decir Roland Barthes. Pero
la realizadora no teme hacer uso de mapas ni dar explicaciones para ayudarnos a desem-
brollar la masa de informacién disponible sobre un periodo complejo. Nos hace pensar
en los grandes frescos histéricos de Frédéric Rossif y en su interés por las ideas que for-
man la base del compromiso de los hombres. A eso afiade la curiosidad y el punto de
vista de una cineasta del Sur, siempre atenta a las contradicciones sin por eso esconderse,
libre de filtros esencialistas o victimistas, con la perspectiva necesaria para despejar el
sentido de los compromisos del pasado en el momento presente. Lo consigue mediante
meticulosas investigaciones in situ; conversaciones con personas clave de todos los ban-
dos tratadas con el mismo respeto; un enorme trabajo de documentacion con material
de archivo, y un impresionante conocimiento del tema. En Cuba, una odisea africana
volvemos a encontrar el mismo dominio que en La Maison des Saoud (2005), Aﬁl’m en
pedazos, la tragedia de los Grandes Lagos (2000) o Israel y los drabes (1995-98). Material
de archivo inédito, testigos clave, la claridad implacable de un propésito apoyado en un
comentario omnipresente al que da voz Alain Gomis: todo converge en una pedagogia

dibujada con escalpelo. La pelicula nos aporta un saber dibujado por las palabras y an-
clado por la imagen.

Sin embargo, se lee como una novela épica tremendamente humana: todo gira en
torno a la estrategia y las relaciones de fuerza. En el gran careo de la Guerra Fria que
domind la geopolitica de las Independencias africanas, los pueblos no significan mucho
frente a los intereses de las grandes potencias. Cuba, en un compromiso sin igual contra
el imperialismo y el apartheid, revela y perturba. Ayer como hoy, ;podria David vencer
a Goliat? Y esto es lo que interesa a Jihan El Tahri, que subraya el desarrollo tragicémi-
co y las asombrosas peripecias del tremendo fracaso de Che Guevara, siguiéndole paso

Escena de la pelicula Cuba une odyssée africaine (2007),
de Jihan el Tahri. cTemps Noirs.
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a paso, cuando este entré de incégnito con un pufiado de guerrilleros en el Congo, que
acabard por caer en manos de Mobutu. La estrategia cubana, basada en crear otros Viet-
nam, se enfrenta a la derrota de la rebelién lumumbista de Laurent-Désiré Kabila ante
los mercenarios pagados por Estados Unidos. La presencia del Che preocupa; se teme la
reaccion estadounidense, y la brecha cultural entre congolefios y cubanos es enorme. La
Unién Africana critica la presencia de los cubanos, a la vez que rechaza a los mercenarios
de Mobutu. Castro pide al Che que se retire.

Cambio de método en Guinea Bissau, donde Amilcar Cabral lucha contra una co-
lonizacién impuesta por el régimen fascista portugués, que utiliza la base americana de
las Azores, punto estratégico para Estados Unidos, como moneda de cambio para seguir
en Africa. Cabral no quiere a las tropas cubanas, pero acepta armas y asesores. Privilegia
la lucha de los propios guineanos, la base que forjard la nueva nacién y su unidad. Em-
plea una técnica de desmoralizacién que dard frutos y desembocard en la Revolucién de
los Claveles.

En Angola, al contrario, el compromiso cubano cambiari el destino de todo el con-
tinente. El MpLA prosoviético de Augusto Neto estd atrapado entre dos fuegos represen-
tados por dos movimientos de liberacién rivales: el rLNa, que defiende el cristianismo
contra el comunismo, apoyado por Estados Unidos a través de Mobutu, y la unrta de
Savimbi, a la que ayuda Sudéfrica, temerosa del contagio comunista. De nuevo, Jihan El
Tahri deja que todos hablen, seleccionando con cuidado a los que mejor saben expresar-
se. Es apasionante. Da la sensacién de vivir en directo las negociaciones que tienen lugar
en Portugal para decidir quién liderard la Independencia. Se entiende hasta qué punto
Angola fue el escenario de una brutal confrontacién entre los dos bloques. Haciendo caso
omiso de la clandestinidad anterior, Castro manda a 35.000 hombres sin consultar con
la Unién Soviética. Entre la batalla de Kifangondo y la de Cuito Cuanavale, se impone la
tragedia de la historia angolefa, orquestada por la oposicién entre cubanos y sudafrica-
nos. La retirada cubana, para entonces eran 450.000 hombres, se obtuvo a cambio de la
Independencia de Namibia. Unos 10.000 cubanos murieron en Angola, un secreto poco
difundido en Cuba.

Jihan El Tahri habria podido utilizar imdgenes de las grandes peliculas rodadas acer-
ca de estos combates: Sambizanga, de Sarah Maldoror, o Mortu Nega, de Flora Gomes.
Pero el objetivo de la realizadora no es poético, sino eminentemente politico. Recuerda
la historia para iluminar la lucha actual: todos sabemos que aun falta mucho para que la
Independencia de Africa sea un hecho. Puede que el combate de los internacionalistas
pertenezca al pasado, pero es interesante saber como ha evolucionado mientras intenta
acotar los medios que podrfan inventarse actualmente. Y Jihan El Tahri nos lo susurra al
ofdo con un brio impresionante en esta notable pagina de la historia, al ritmo del swing
melancélico de los hermanos Guissé.

Critica de la pelicula por Olivier Barlet, critico de cine africano y director del portal Africultures.
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Argelia en Madrid), Pedro Pimenta (Dockanema), Marta Lanca (Buala), Martin Mhando (ZIFF), Angeles
Jurado y Ménica Rodriguez Montesdeoca (Casa Africal.
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Este primer cuaderno de la

coleccién Cuadernos africanos es el
resultado de las jornadas Utopia y
Realidad: 50 afos de
sIndependencias africanasé, que
organizé la oned Al Tarab en el marco

del Festival de Cine Africano

de Tarifa 2010.
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La coleccion Cuadernos africanos,

editada por Casa Africa,

pretende acercar Africa a Espafia
a través de la palabra de los propios
africanos, de sus experiencias
y de sus conocimientos y asi
ayudarnos a comprender mejor
sus realidades.

Este primer cuaderno es el resultado
de las jornadas Utopia y Realidad:
50 afios de zIndependencias
africanas?, que organizé la
oNGD Al Tarab en el marco
del Festival de Cine Africano de
Tarifa 2010.
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